كليبي ةالآثار 
الدراسات العليا 


من الشرن 5 ه /9 م) حيس الفرن اه /خام ‏ 


هذ نكم بعد 


فى ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 


رسالة مقدمة لنيل درجة الماحستير فى الآثار الإسلامية 


إعداد 


صلاخ احمد محمد سبو١‏ 


إضركف 
© هد * 5 * + ©>» 
الأستاد الدكثور / ربيع حامد حليهد 
أستاذ الآثار والفنون الإسلامية 
ورئيس قسم الاثار الإسلامية وكيك كلية الاثار الأسبق 
المجلد الأول والثانى 
4ه اك 


الإجازء 


أجازت لجنة المناقشة هذه الرسالة للحصول 
علي درجة الماجستير في الآثار من قسم الأآخار 
الآسلاميبة بتقدير «ممتاز » مع التوصية بطبع 
الرسالة على نفقة الجامعة وتبادلها مع الجامعات 
الآخوى بتآاويبِخ روريم 


بعد آستبفاء جمبع المتطلبات 


اللجنة 


الأسم الدرجة العلمية . التو قبع 


١ ْ‏ 0 
]رو رسي امه كلوقه أستاذ مرح ل سور 
ِ 8 0 2 
1-1 .د / سمية حسن محمد أستاذ ست 


ا نى. / سعاذ محمد حسن حستين أسناذ مسا عد سسا سات سر 


ملخص الرسالة: 


يعتبر المشط من الأدوات البسيطة التى يستخدمها الإنسان طوال حياته؛ تناولست 
الدراسة عدد 88 مشطا من مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة وامتازت بأهميتها 
الأثرية والفنية وقسمت الدراسة إلى بابين:- 


الباب الأول: الدراسة التحليلية: تناولت أهمية الأمشاط وأسواقها وتجارتها وعلاقتها 
بالحياة الاجتماعية من حفلات زفاف وحياة الجوارى وارتباطها بالحمامات التى كانت 
بمثابة معاهد للتجميل. كما تناولت الدراسة الزخارف المختلفة التى استخدمت على 
الأمشاط وطرق تنفيذها والصناع وأدوات الصناعة. 


الباب الثانى: تناول الدراسة الوصفية واشتمل على وصف الأمشاط منذ القرن * هه 
/ذم إلى القرن ؟"١1ه/18١م.‏ نشرت الدراسة حوالى 55 مشطا لأول مرة» وقد تمكننا 
من تأريخ هذه المجموعة وإرجاعها إلى عصورها الإسلامية المختلفة. 


الكلمات الدالة: 


بعد الحمد والشكر لله والصلاة والسلام على أشرف خلق الله سيدنا محمد 
. عليه الصلاة والسلام » يسعدنى أن أتقدم بوافر الشكر وعظيم الامتنان إلى الأستاذ 
الدكتور / ربيع حامد خليفة - أستاذ الآثار والفنون الإسلامية - صاحب 
الخلق الرفيع والعلم الوافر والخبرة الواسعة على ما قدمه لى سيادته من توجيه 
وسننااهةة يناك كلاه( قينة فقن :نهم الانكاد وازاء بو الفعدية. نتفي اللتبيوافسيو 
الصحة ودوام الرقى كما يسعدنى أن أتقدم بخالص شكرى وتقديرى وامتنانى 
العميق للجنة الحكم والمناقشة والمكونة من : أ. د / سمية حسن أستاذ الآفار 
والففون الإسلامية ووكيل كلية السياحة الأسبق "جامعة حلوان" ء 
أ.د / سعاد حسن أستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد كلية الآثار "جامعة 
القاهرة ' متمنياً من الله أن استفيد من توجهاتهما وملاحظتهما العلمية السديدة . 

كما لا يفوتنى أن أتوجه بخالص الشكر إلى كل من : أ .د/ عادل شريف 
رئيس قسم الآثار بكلية الآداب جامعة طنطا » و أ .د / محمد شمس الدين رئيس 
قسم الآشغال بكلية التربية الفنية - جامعة خلوان وذلك لما قدماه إلى من عون 
ومساعدة . 

كما أخص بالشكر الآنسة /منى السيد معوض والسيد / حمدى عبدالمنعمرمن 
قسم الترميم بالمتحف الإسلامى وكذلك أتقدم بالشكر إلى كل من قدم لى مساعدة 
مق السادة الو ملا «الماهف::. 

كما يطيب لى أن أتقدم بشكرى العميق للأشرى الأستاذ / جرجس داود 
والأستاذ /بولس اسحاق لما قدماه لى من المساعدة لإخراج هذا البحث فلهم جميعا عميق 


شكرى ووافر امتنانى وجزاهم الله عنى خير الجزاء. 


فهرس الموضوعات 


الصفحةه 
تمهيد : يتناول أسباب اختيار الموضوع وأهميته وأهم المصادر ١: - ١‏ 
والمراجع ومنهج الدراسة 
مقدمة : الأمشاط قبل العصر الإسلامى 6ه" 


الباب الأول : الدراسة التحليلية 
الفصل الأول : الأمشاط مظهر من مظاهر الزينة والتحضر فى 7 4<“ 4 
المجتمع المصرى فى العصر الإسلامى. 
الفصل الثانى : الأمشاط , أهميتها » أسواقها » وتجارتها » أنواعها م/غ: ‏ 4ه 
الفصل الثالث: المادة الخام -- طرق الصناعة - الصناع أدوات 
الصناعة 


6 - "م 


الفصل الرابع : أنواع الزخرفة : ( النباتية - الهندسية - الأشكال ‏ بر بع 
الحية - رسوم الطير - الحيوان - الأسماك - 
الزخارف الكتابية - الدعائية - التسجيلية - عبارات 
متعلقة بوظيفة المشط ودوره الاجتماعى - الحكم - 
الأمثال-عبارات دينية-الرنوك-الزخارف المعمارية 

الباب الثانى : الدراسة الوصفية : 

الفصل الأول : الأمشاط فى الفترة من القرن !هم 1م وحتى دوا 
منتصف القفرن لاه /5١ام.‏ 

الفصل الثانى : الأمشاط فى الفترة من منتصف القرن ا ا 
وحتى مطلع القرن ١٠ه-/5١م.‏ 

الفصل الثالث : الأمشاط فى الفترة من القرن ١٠ه/"‏ ١م‏ وحتى ‏ ##سمع ا بنم- 
نهاية القرن 7 ١ه‏ /128١م‏ . 


الخاتمة : وتتضمن أهم نتائج البحث لاه 9م 
فهرس : اللوحات والأشكال ال 


قائمة المصادروالمراجع العربية والأجنبية و ررم 


م تعيب » 


يعتبر المشط من أدوات الزينة التى شاع استخدامها فى العصور المختلفة ‏ 
وهو نوع من الأدوات التى ارتبطت بالإنسان اى ان كان نوعه وعمره. واكتسبت 
الأمشاط في العصر الإسلامى أهمية خاصة ء نظرا لما اشتملت عليها من مظاهر 
فنية رفيعة المستوى ء عكست كثيرا من الأساليب الفنية والزخرفية التى عرفت 
عبر فترات العصر الإسلامى . 


وقد وفع اختيارى على دراسة موضوع 'الأمشاط فى مصر الإسلامية مسن 
القرن (” ه ‏ وم)حتى القرن (؟١‏ هد 8١م)فى‏ ضوء مجموعهة 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة " لاعتبارات عديدة يأتى فى مقدمتها : 


أولأه أن جقده السحموغة مورضووت الذو اباو الثى وكتفظ بها مكحف لق بساني 
بالقاهرة والتى يقرب عددها حوالى 5 ( خمسة وثمانون ) مشطا لم تحظ 


ثانياً: أن هذه المجموعة تتميز بتنوعها الواضح من حيث الشكل والمادة الخام إذ 
نجد من بينها مشط خشبى يبلغ طوله 7,5 سم ( رقم السجل )117١/4‏ 
وآخر يبلغ طوله ١5‏ سم ء كما يلاحظ أيضا أن معظمها اتخذ الشكل 
المستطيل أو المربع أو الشكل نصف الدائرى » هذا فضلا عن تنوع أشكال 
الأسنان فى كل منها إذ نجد من بينها الطويل والقصير والمختلف القطاعات 
بين المستدير أو المربع الذى يستدق عند حافته » كذلك وجود أمشاط 
بأسنان فى جهة واحدة من المشط . 


ومرم كلتل ذو اكنة هذ الأسنات و انكالها سيقت تكتسيقة الدو اش ة ضمي 
الاستخدامات المختلفة لكل منها إلى جانب ربط ذلك يما ورد فى المصادر 


التاريخبة وتلك المتصلة بالحرف والصناعات المختلفة المتعلقة بهذا ال13:نوع من 
التحف الفنية . 


وكذلك من خلال دراسة أشكال هذه المجموعة بغرض تحديد إن كان هنلك 
أنواع للأمشاط من حيث الاستخدام سواء أكانت : 
-١‏ أمشاط لتسريح شعر الراس أو 


أما من حيث المادة الخام التى صنعت منها هذه المجموعة فهى يغلب عليها 
فى الأساس استخدام مادة الخشب وإن كان يلاحظ أن الأخشاب من أنواع مختلفة 
فمنها الغامق كالآبنوس والساج ومنها الفاتح اللون كالأرز والبقس الذى ورد بشأنه 
فى كتب المصادر الطبية أن له فوائد طبية فى علاج الالتهابات الجلدية بالرأس 
ولذلك فهناك حكمة طبية فى صناعة الأمشاط من هذا النوع من الخشب . حيث 


انه يحتك بفروه الرأس . 


وسوف تتناول الدراسة التحليلية الأنواع المختلفة التى كانت تصنع منها 
هذه الأمشاط وما إذا كانت هذه الأنواع مستوردة أو محلية . 


كما اهتمت الدراسة أيضا فى هذا الجانب بإبرازن مدى مراعاة الصانع 
لاستخدام أنواع معينة من الأخشاب لصناعة الأمشاط الجيدة دون غيرها ومراعاة 
جودهة الخامات وذلك وفقا لمعابير وضوابط كتب الحسية . 


0 


إلى جانب مادة الخشب وصلتنا من بين هذه المجموعة موضوع الدراسة 
بعض الأمشاط التى صنعت من مواد أخرى مثل العاج والعظم ومن بعض هياكل 
الكائقات: اتحرة البكزية هثل الترساه البهرية : 


ثالقا : تمتاز هذه المجموعة بتنوغها من حيث الزخارف حيث اشتملت على أنواع 


عديدة من الزخارف الإسلامية » قام الفنان بتنفيذها بدقة متناهية . 


ونجد من بينها الزخارفه النبانية مثل الأوراق النباتية بأشكالها المختلفة 
والأنقان فعدة هق :نكا وق الاق البوو كه “لان اسيك ينا نارف 
الحيوانية فقد اشتملت على أنواع مختلفة من رسوم الحيوانات الأليفة كالأرانب 
وحيوانات الصيد كالغزال والكلاب إلى جانب مناظر الطيور كالحمام » ورسوم 
الأسماك بأنواعها المختلفة . 


ومن أكثر أنواع الزخارف الملفتة للنظر فى هذه المجموعة ء تلك 
الزخارف الهندسية التى قام الفنان بتنفيذها بما يشبه شغل الدانتيللا » أو الزخارف 
المفرغة المنفذة على شبابيك القلل » مما يكشف عن تمكن الفنان فى هذه الفترة من 
تنفيد هذا النوع من الزخرفة الإسلامية بشكل دقيق » ويضع هذه التحف | لصغبيرة 
الحجم » فى مصاف التحف الفنية الإسلامية المختلفة سواء فى مجال العمارة أو 
الفنون الإسلامية مثال ذلك الأمشاط أرقام سجل /1855/5148١‏ 81919 . 


كما انفردت مجموعة هذه الأمشاط أيضا بإشتمالها على أنواع مختلفة من 
'الشارات والرنوك" المملوكية مثل رنك البقجه والكأس والهدف وغيرها مثال ذلك 
الأمشاط أرقاح نهلك 151517 


وما يلفت: النظى أيكنا'فن:( خازفه هذه المكموعة ظهون.يعكن العتساصق 
الزخرفية المستمدة من العناصر المعمارية مثل العقود والأعمدة (رقم سجل 
00 


ومما هو جدير بالذكر أيضا فى مجال الزخارف التى اشتملت عليها هذه 
المجموعة المنفردة تلك الزخارف الكتابية التى نفذت بأنواع مختلفة من الخطوط 
مثل الخط الكوفى والخط الثلث والتى تنوعت مضامينها ما بين الكتابات الدعائية 
والتسجيلية » فضلا عن تلك الكتابات المتعلقة بالحكم والأمثال منها على سبيل 
لمكا 'من كتم سرى ملك أمرى " , " إذا ضاقت بك العسرى . تفكر فى الم 
نشرح ” , وكتابات تدعو إلى التمسك بالخلق الكريم والفضائل مثل " وما دعانى 
الهوا لمعصية - إلا نهانى الحيا والكرم ' ( رقم السجل 537١‏ ). 


كذلك كتابات تشير إلى وظيفة المشط نصها " انا مشط عملت للتسريح - 
لا اسرح إلا لكل مليح ' ( رقم السجل 4515 ). 


وغيرها من العبارات الكتيرة » وسوف تساعدنا دراسة هذه الزاخارف 
الكتابية ومضامينها فى نسبة بعض من هذه الأمشاط إلى الفترات التاريخية التنسى 


ا 


رابعا: يلاحظ أن زخارف هذه المجموعة من الأمشاط قد اس تخدم فى تنفيذها 
أساليب صناعية مختلفة مثل الحفر البارز والغائر والمشغطوف الحواف 
وأسلوب الدق بإستخدام الضفر لعمل زخارف على هيئة دوائر متراصة 
تحف بإطارات الأمشاط مثل المشط ( رقم سجل ١5707‏ ) » كذلك استخدم 
أسلوب التفريغ مثال ذلك المشط ( رقم سجل )ء كما استخدم الفنان 
أيضا أسلوب التلوين . 
وسوف تكشف الدراسة عن كيفية تنفيذه هذه الأساليب الصناعية والأدوات 
التى كان يستخدمها الصناع . 

كاده :نينت اله ررساة في النقان: ادر لدي الذى كاين تقو هه السضيوعة لأر ل مو 
- إلى تأريخ هذه المجموعة ونسبتها إلى عصورها المختلفة من خلال 
الدراسة المقارنة للأساليب الزخرفية والصناعية والمادة الخام والكتابات 
التسجيلية والرنوك . 

سادسا: إظهار القيمة الفنية لهذا النوع من التحف الفنية الذى عكس رغم صغر 
حجمها فى معظم الأخيان » مدىئ قدرة الفنان على إخراج هذه التحف بقيمها 
الجمالية المختلفة من شكل وزخارف وأساليب صناعية متنوعة على أكمل 


وأدق وجه . 


لكتالوج الصور الفوتوغرافية والأشكال التوضيحية . 


وتناولت الرسالة فى قسمها الأول ( المتن ) ما يلى : 
تمهيد : تناولت فيه أسباب اختيار الموضوع وأهميته وأهم المصادر والمراجع 
ومنهج الدراسة . 
المقدمه : واشتملت على دراسة عن الأمشاط قبل العصر الإسلامى خلال 
العصور الفرعونية البطلمية ٠‏ اليونانية والرومانية وأخيراً العهد القبطى . 
ثم قسمت الدراسة إلى بابين : الباب الأول ويختص بالدراسة التحليلية وقسم إلى 
أربعة فصول : 
الفصل الأول : يتناول الأمشاط كمظهر من مظاهر الزينة والتحضر فى المجتمع 
المصرى فى العصر الإسلامى . 
الفصل الثانى : يتناول الأمشاط وأهميتها وأسواقها وتجارتها وأنواعها . 
الفصل الثالث : تناولت فيه الحديث عن المادة الخام وطرق الصناعة والصناع 
وأدوات الصناعة . 
الفصل الرابع : تحدثت فيه عن أنواع الزخارف » النباتية » الهندسية » الأشكال 
الحية كرسوم الطير والحيوان والأسماك . الزخارف الكتابية 
بأنواعها المختلفة : الدعائية » التسجيلية » العبارات المتعلقة بوظيفة 
المشط ودوره الاجتماعى » الحكم والأمثال » العبارات الدينية » 
الرنوك وال خكاراقه المحمارية :: 


أما الباب الثانى فقد خصصنه للدراسة الوصفية وقسمته إلى ثلائه فصول : 

الفصل الأول : يتناول الأمشاط فى الفترة من القرن ٠‏ ه / 4 م وحتى منتصف 
القرن لا ه / ١١‏ م. 

الفصل الثانى : يتناول الأمشاط فى الفترة من منتصف القرن شعن ام ربكتي 
مطلع القرن ٠١‏ ه ا/65١ام.‏ 

الفصل الثالث : ويتناول الأمشاط فى الفترة من القرن ٠١‏ هل / 5١م‏ وحتى 
نهاية القرن ١"‏ هل-/8ام. 


الخاتمة : وتناولت فيها أهم النتائج التى توصل إليها البحث . 


قائمة بالمصادر والمراجع العربية والأجنبية . 


أما الجزء الثانى من الرسالة » فقد اشتمل على كتالوج للصور والأشكال 
التوضيحية » وبلغ عدد الصور الفوتوغرافية مانه وثلاث وعشرون 
صورة واحدى وكاطتورم شكلة تر شنيفنا:: 


أما فيما يتعلق بالمراجع التى استعنت بها فينبغى فى البداية أن نشير إلى 
قلة بل ندرة المراجع التى تناولت هذا الموضوع بنوع من الخصوصية حيثت أن 
معظم ما ورد عن الأمشاط فى العصر الإسلامى لا يتعدى عدد أصابع اليد 
الواحدة » ولذا اعتمدت الدراسة على الجانب العملى والتطبيقى القائم على فحص 
هذه المجموعة على الطبيعة فحصا فنيا منتهجا منهجا تحليليا من قياس واستنباط : 
والربط بين ما جاء بالمصادر وما ورد على الأمشاط خاصة فى مجال الكتابات 
التسجيلية » فضلا عن الزيارات الميدانية المتعاقبة لأماكن وجود الحرفيين الذين 
مازالوا يعملون فى هذا المجال والاستعانة بخبراتهم التى ورثوها عن أسلافهم 
أرباب الصنعة. 
ومن أهم ما استعنت به من المصادر ومن المراجع ما يلى : 
« فى مجال النواحى التاريخية والفنية والحضارية : استعنت بالمصادر 
والمراجع التالية : 
- المقريزى ( تقى الدين أحمد ت ١44١-46‏ م) : المواعظ والاعتبار 
بذكر الخطط والاثار » طبعة بولاق » ١605”‏ ها. 
وقد استفدت منه حيث تحدث عن أسواق القاهرة ومنها سوق الأمشناطين 
بحى الصاغة » كما أنه ذكر العديد من أسماء الحمامات وأسماء من قاموا بإنشائها 
مره الأمن اع و الؤزز وداع: الأمن :الذئ أماط: اللذاق يعن عضن أسفاء الكتحكبياة! الى 
ردت أسمائها أن القانها على الأمشاط . 


- كما أطلعت على :ابن اياس (محمد بن احمد بن اياس الحنفى 
(ت ١٠17ه):‏ بدائع الزهور فى وقائع الدهور . المطبعة الأميرية » بولاق ». 
ا ا" 


حيث استخرجت أوصاف ذقون بعض السلاطين والحكام والذى حرص ابن 
اياس على وصفها عند تناوله الصفات الشخصية لهؤلاء الحكام مما يؤكد لنا أهمية 
صناعة أمشاط الذقن والاهتمام بها . 


- ابن البيطار (ضياء الدين عبدالله أحمد الأندلسى المالقى » (ت عام 
5 ه): الجامع لمفردات الأدوية والأغذية » 5 مجلدات » مكتبة المثنى 


ببغداد » يدون 


حيث أفادنى فى معرفة بعض أنواع الأحتدات الثصتعتة ننها لمانا 
ومنها خشب البقس حيث أشار ابن البيطار إلى الفوائد الطبية لهذا النوع من 
الخشب فى علاج التهابات فروه الرأس وتقوية الشعر بما أكد لنا ملائمة هذا النوع 
مز الاختيان: لضتافة الأنتناظ ودى: الدقة فى اخنبان الدادة المطسوركة هته : 


م كما ايها عقن المصياس اذى : تتأو اكه الكديية ونا : 
- الشيزرى ( عبدالرحمن بن نصر) : نهاية الرتبة فى طلب الحسبة » تحقيق 
السيد الباز العرينى 3 اشراف / محمد مصطفى زيادة » القاهرة » 0" 


والذى أمدنا بمعلومات هامة عن اشراف المحتسب على الحمامات والزام 
أصحابها بمراعاة الشروط الصحية للمترددين والعاملين بها وأهمها منع دخول 
ذوفن الأمن اطو يه رخاضنة الآمق اكن الحلديةات ال الحمناماة #«فظيلة عنمن اعياة 
قواعد الآداب العامة والنظافة داخل هذه الحمامات » كما أشارت كتب الحسبة إلى 
عدم استخدام الأنواع الرديئة من الأخشاب فى صناعة الأمشاط خشية أن تؤذى 
رؤس من يستخدمها وكلها معلومات تدل على مدى الإهتمام والدقة والنظام الذى 
كان اينائذا فى المجتمع الإندائمى. 


وإلى جانب بعض هذه المصادر التى استعنت بها فهناك العديد من المراجع 
الف :لعن هلها و الو الها نااك يف وكوغ الثر إبزةا تكن مقها ١‏ ظ 
- حمدى ( احمد ممدوح ) : معدات التحميل بمتحف الفن الإسلامى » مطبعة 

داق :الكض 165 ام : 

حيث قدم هذا المرجع معلومات عن أدوات التجميل ومنها الأمشاط واستفدنا 
منه فى النواحى الحضارية التى كانت سائدة فى المجتمع الإسلامى وتأثيرها على 
الاهتمام بأدوات الزينة والتجميل ومنها شيوع ظاهرة بيع الجوارى والرغبة فى 
تزيينهم وأظهارهم فى أحسن صورة . كذلك استفدنا منه فى تقسيم أنواع الأمشاط 
وارتباطها بالحمامات وكذلك نظام العمل داخل هذه الحمامات . 


- أحمد ( عبدالرازق أحمد ) د. : المرأة فى مصر المملوكية » سلسلة تاريخ 
المصريين - الهيئة العامة للكتاب » القاهرة ‏ العدد "4 ١‏ » سنه 9535١م.‏ 
وقد قدم لنا هذا المرجع معلومات عن الأحوال العامة للمرأة فى ذلك 
العصر وما تقلدته من وظاتف وتناول الحديث عن زينه المرأة » وحفلات العورس 
ومراسيم الزواج والاحتفالات الاجتماعية وكلها أمور لها صلة بالتزيين واس تخدام 


- أحمد ( نريمان عبدالكريم ) : د. » المراة فى مصر فى العصر الفلطمى » 
سلسلة تاريخ المصريين » الهيئة العامة للكتاب » القاهرة ٠‏ العدد (55) 1397م 
وقد استفدنا من هذا المرجع فى التعرف على مظاهر الرقى والتعضصر ء 
وأحوال المرأة فى العصر الفاطمى . والمناسبات الاجتماعية وعلاقتها بمظاهر 
الزينة والتجميل . 


- الحفنى ( محمود أحمد ) : د »ء ثلاثة أعراس أودت بالخزانة إلى الإفلاس » 
سلسلة المكتبة الثقافية » العدد 68 ودار العاتب العربى للنشر » القاهرةء 
11 أم. 


هذا المرجع قدم لنا معلومات عن أشهر الأعراس فى العصر الإسلامى 
ومنها قصة زواج قطر الندى وزواج أبناء السلطان المملوكى الناصر محمد بن 
قلاوون فى العصر المملوكى ٠‏ وأبناء الخديوى اسماعيل فى عصر اسرة محمد 
على » وقدم المرجع معلومات عن مظاهر هذه الأعراس ومدى البذخ والترف 
والأموال الطائلة التى صرفت فى هذه الأعراس والتى أدت إلى إفلاس الخزانة 
57 


أبق سندينه ( السيداطه :3 الخردفه والضتاغات ”قفن نص الاسساديية 
منذ الفتح العربى حتى نهاية العصر الفاطمئى (١7-لاثاه‏ ه / -64١‏ 
١م‏ ) الهيئة العامة للكتاب ٠‏ القاهرة » ١153م‏ . ظ 
حيث أطلعنا من خلاله على حرفه النجارة وما يتعلق بها من صناع 
وأسواق . 
وفى مجال تصفيفات الشعر رجعنا إلى : 
- حميد ( عبدالعزيز واخرون ) : د. ؛ الفنون الزخرفية العربية الإسلامية ) 
بغداد » 37/5١ام.‏ 
- حسين ( محمود ابراهيم ) : د. » الخزف الإسلامى فى مصسر » مكتبة 
نهضة الشرق » القاهرة » 1585م . 
- ياسين ( عبدالناصر ) : د. » الفنون الزخرفية الإسلامية فى مسر منذ 
الفقتح الإسلامى حتى نهاية العصر الفاطمى ٠‏ الجزء الأول والثانى » الطبعة 
الأولى دار الوفاء » الإسكندرية (7١0٠م‏ ). 
- الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى . دار الوفاء 
ألا سكندرية 2 د٠٠آم.‏ 
حيث استطعنا من خلال ما ورد بهذه المراجع الوقوف على تصفيفات 
الشعر التى كانت شائعة فى العصور العباسية والفاطمية والأيوبية . 


كما استعنا بالعديد من الرسائل العلمية المخطوطة والتى لها صلة بموضوع 
الو اسة زمقيا على سل "الال لا الحضس ١‏ 
- ابوبكر ( ايمان احمد نور الدين ): 
النظافة فى الحياة اليومية عند المصريين القدماء » رسالة ماجستير 
مخطوطة . كلية الآثار ٠‏ جامعة القاهرة , 596١م‏ . 
حيث أفادتنا فى التعرف على أشكال الأمشاط وأنواعها وزخارفها فى العصر 
الفرعونى . 


- الغنام ( وفاء أحمد )ذو 
أدوات الزينة فى مصر خلال العصرين البطلمى والرومانى » مخطوط 
رسالة دكتوراه ء كلية الآداب جامعة الاسكندرية ء» سنه ١1531١م.‏ 
ه حيث قدمت لنا الباحثة معلومات عن الأمشاط فى العصرين البطلمسى 
والرومانى وذلك كمقدمة عن الأمشاط فى العصر الإسلامى . 


- الوكيل ( فايزه محمود عبدالخالق ) : د 
جهاز العروس فى مصر فى عصر سلاطين المماليك ء مخطوط رسالة 
دكتوراه » كلية الآثار » جامعة القاهرة .» ١1/8/‏ م. 
ف كوكة اننكفةنا سيدا كا عننها من معلرنماة عن ,قطاض المتمورن فب العحيسن 
المملوكى وما ارتبط بها من مظاهر الزينة والتجميل وأدواتها المختلفة ومنها 
الأمناط فى" العضين ١‏ المملوكى: 


أما فى مجال الزخارف التى وردت على الأمشاط فهى متنوعة كالزخارف 
النباتية والهندسية والكائنات الحية والحكم والأمتال والرنوك والزخارف الكتابية 
:..'1 ,آ بأأعطك 
مز نإلنند 4) ارخ عتصةا؟ا ص أسعسمم 0 عزلون) علامسراد 
١7‏ بلتاذوناء لالصلا مدلةن) (عناودوع412 


حيث استفدنا مما اورده الدكتور فريد شافعى من معلومات مستققيضة عن 


>:شافعن ( فريد ). :د 
- زخارف وطراز سامرا ٠»‏ مجلة كلية الآداب جامعة فؤاد الأول المجلد 
- مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى فى 
سنن ا بفجلة كلية الآداضة ٠‏ جامعة القاهقة م المحلن«الميسادين عقشين:: 
الجرة الاو لاد ساف 561 ال 


كما استعنا ببعض الرسائل العلمية التى تناولت الزخارف النباتية والهندسية في 

العصر المملوكى ومنها : 

- البرى ( علاء عادل ) : د 
مكو طارقا رده لصون از يخوقية النداننة و اليتخسيية [لشيعيا :1 لقح لك 
التطبيقية المملوكية الجركسية بمصر ؛ مخطوط رسالة دكتوراه » كلية 
الأداب » جامعة طنطا. 


0 الفاضى يحيى دين الدين بالفاهرة » مخطوط رسالة دكتوراهء 
كلية الأآثار » جامعة القاهرة » ١95/8١‏ ح. 


حيث استفدنا من عمل بعض المقارنات عن الزخارف التى وردت عا ظ 
بعض الأمشاط ومثيلها الوارد على التحف التطبيقية والعمائر التى ترجع إلى تلك 


١١ 


كما رجعنا إلى كتاب (كتالوج معرض الفن المملوكى للدكتوره اسين اتيل): 
:5م , 11م 
0ع للطكة ١1‏ ركذ[ نا ه81 عط 01 أترخ ,درو 151 01 ع0 وودتج تر +1 
1 .,.) .1 
حيث قمنا بمقارنة الزخارف الواردة على الأمشاط مع بعض التحصف 
المملوكية واستطعنا الوصول إلى تأريخها . 
وفى مجال الزخارف الكتابية وخاصة الكتابات التسجيلية وما تضمنته من 
القانا وه ظائك» اندها ببعض المصادر وأهمها: 
- القلقشندى : (شهاب الدين أحمدات ١م‏ ه/18:١ام)‏ 
صبح الأعش فى صناعة الانشا طبعة دار الكتب المصرية ( ١91‏ 
918١م)‏ 
ومن المراجع التى تناولت هذا الموضوع: 
- الباشا حسن : د . 
- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق » دار النهضة المصرية : 
/اه ؟ أم . 
- الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار » تلانة أجزاء » دار 
النهضة العربية » القاهرة » ١556‏ م . 1575١م.‏ 
حيث استطعنا من خلال تحليل الألقاب وما جاء فى المصادر أن نحدد 
شخصية بعض الأسماء الوارد أسمائها وألقابها على الأمشاط وبالتالى استطعنا 
إرجاعها إلى عصورها المختلفة . 
وفى مجال الرنوك استعنا ببعض الرسائل العلمية التى تناولت هذا 
الموضوع ومنها: 
- ابراهيم ( عبدالرحيم ) : د ظ 
فن الرنوك فى عصر المماليك فى الفترة من ٠5١97-1١ه1ام‏ 
بمصر . مخطوط رسالة دكتوراه غير منشوره » كلية التربية »ء 
جامعة حلوان » ١91/85‏ م. 


- أحمد ( عبدالرازق أحمد ) : د 
الرنوك الإسلامية » القاهرة » 5٠٠١١‏ م. 

- خليفة ( ربيع حامد ) : د 
الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى » الطبعة الأولى » 
الدار المصرية اللبنانية » القاهرة ء 7م 


أما فى مجال طرق الصناعة فقد رجعت إلى بعض الرسائل منها 
- أبو بكر ( نعمت محمد ) : د 
المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى » رسالة دكتوراه 
غير منشوره ء كلية الآثار ء جامعة القاهرة » 15/26م. 
حيث تناولت طرق الصناعة المختلفة على الأخشاب » ومن المراجع التى تناولت 
الموضوع نفسه : 
- خليفة ( ربيع حامد ) : د 
فنون القاهرة فى العهد العثمانى » 1١6١1‏ - 1805 م »ء مكتبة 
نهضه الشرق - جامعة القاهرة » ١91/815‏ م 
أما فيما يتعلق بالحمامات فقد اطلعنا على : 
- حسن ( سعاد محمد ) : 
لحمامات فى مصر الإسلامية » رسالة دكتوراه مخطوط به كلية 
الآثار ء جامعة القاهرة . 19/17 م. ظ [! 
حيث استفدنا من المعلومات التى قدمتها الباحثة عن نظام العمل فى 
الحمامات والدور الاجتماعى لها » وأسماء الحمامات التى شيدت فى العصور 
الإسلامية المتعاقبة ودور المحتسب فى الإشراف على هذه الحمامات وغيرها مسن 
المعلومات المتعلقة بموضوع الدراسة . ظ 
كما استعنا بالعديد من المراجع الأخرى العربية والأجنبية والأجنبية 
المعربة 


وبعد أن انتهيت من هذا العرض الموجز لمنهج الرسالة » أسال الله العزيز 
القدير أن أكون قد وفقت ٠‏ وأن تنال هذه الدراسة ما تستحق من تقدير ء فإن 
أصبت فالحمد والشكر لله . . . وإن جانبى الصواب . . فحسبى أننى لم أدخر 
جهدا فى سبيل اتمام هذا البحث مثابراً مجتهداً قدر استطاعتى . 

والله أسأل أن يوفقنى » وما توفيقى إلا بالله » وعلى الله قصد السبيل . 


اختضيت: هذه المقدمة بالإكار 3 الى العشظ فى اللغة العو قبيية و الستحسات 
المختلفة التى أطلقت عليه والتى جاءت فى قوام يس ومعاجم اللغة العربية 
والمصادر التاريخية » وذلك للتعرف على أصل التسمية وما ارتبط بها من 
مد اكه أخن فور زالاته وظيفية: 


واهتمت المقدمة أيضا بتناول استخدام الأمشاط فى مسر منذ العصر 
الفرعونى مرورا بالعصر اليونانى الرومانى » والقبطى وذلك قبل تناوله فى 


المشط فى اللغة 
لمش و المقط ب القليل: ما مشيط به » والجمع: الأمشاط ؛ أمشاط » ومشاط. 
«التشوارت: القن اومدق ] الفاتيلة متا 
-الماشطه: التى تحسن المشط وحرفتها المشاطه. 
#المتاظةة الكازية : الكارية لك تكبيق المشاكلة: 


7 0 59 فى 42 ا 
فلن نوع انق أنسماقه: ا لمش ود عبرو لم نظ ترون لد يط او لمك بو الشريهل 
والمسرح. 


1 1 2 و 5 9 © 3 
وفى حديث سحر النبى وي (أنه طب وجعل فى مشط ومُشاطه) 


وقال ابن الأثير : هو الشعر الذى يسقط من الرأس واللحية عند التسريح 
ل (') 


وجاء فى أسمائه: 
اناي ل كلع لد سظاوبو مقط وو امكل وعطم ا قرا 
وميشاط : آلة من عظم أو وو داك أسنان يمتشط بها. 
- الماشطه : التى تحسن المشط وتتخذ ذلك حرفة لها. 
: المشاط: من يعمل ا" 


(١)ابن‏ منظور » لسان العرب ٠‏ الجزء السادس ٠؛‏ القاهرة 14م صد- ؟145:5. 
') المنجد فى اللغة والإعلام » دار الشرق بيروت 1557 ؛ صل 7517. 


١5 


الأمشاط فى العصر الفرعونى 


ظهرت الأمشاط منذ عصر ما قبل التاريخ وكانت ضمن الأثاث الجنائزى 
للمقابر واستخدمت لغرضين رئيسيين: أولهما تمشيط الشعر وتنظيفه وثانيهما 


اهتم المصريون القدماء اهتماما واضحا بالنظافة والتزيين منذ عصوره-م 
الميكرة » وقد ارتبط بها أدوات التزيين وأهمها ملاعق الزينة والمرايا وأونى حفظ 
العطور والمكاحل والملاقط والأمشاط 7 التى عرفت بأشكالها التى نراها فى 
العصر الإسلامى ودليل ذلك ما يحتويه المتحف المصرى بالقاهرة من أمشاط 
صنعت من العاج أو العظم ومن الأخشاب » وعثر على معظم هذه الأمشاط فى 
مقابر النساء مع مجموعات أدوات التجميل المتنوعة من ادهان وأحقاق ودبابيس 
00 


أشكال الأمشاط فى العصر الفرعونى: ‏ 
تعددت أشكال الأمشاط فكاتت هناك الأمشاط ذات الأسنان الطويلة السميكة 

قليلة العدد » وقد ظهر هذا النوع منذ فترة البدارى وشاع استعماله فى عصر نقاده 
الأولى وانحسر فى عصر نقاده الثانية » حتى اختفى فى بداية عصر الأسرات. 

وهناك نوع آخر من الأمشاط ذات الأسنان القصيرة الرفيعة التى بدأ 
ظهورها من عصر نقاده الثانية وكان سبب ظهور هذه الأمثناط هو حرص 
المصرى القديم على النظافة ولاسيما مع حرارة الجو ء ولذا لجأ إلى تقصير شعره 
والإكثار من ارتداء الباروكة ولاسيما بالنسبة للسيدات. "ا 


('! الشايب » (منى زهير) : الرموز المقدسة فى أدوات التزيين فى مصر القديمة حتى عصر الدولة الحديثة 
رسالة ماجستير مخطوطة - كلية الآثار » جامعة القاهرة 19935م. ْ < 

() الوكيل ٠‏ (فايزة محمود عبد الخالق) : جهاز العروسة فى عصر سلاطين المماليك » رسالة دكتوراه 
مخطوطة » بجامعة القاهرة » 947١م‏ 2» ص .١54‏ ظ 

() أبوبكر ٠‏ (إيمان أحمد نور الدين) : النظافة فى الحياة اليومية عند المصريين القدماء » رسالة ماجستير 
مخطوطة ء كلية الآثار » جامعة القاهرة » 1١958‏ م ص 8ه . 0 


١ 


أما المشط المزدوج ذى صفى الأسنان فقد ظهر هذا النوع منذ ('! عصر 
ما قبل الأسرات المتأخرة وكانت نماذجه غالبا أكثر استطالة وتميز بالسمك 
واشتملت أحد طرفيه على أسنان دقيقة منتظمة ومتلاصقة » أما الطرف الأخر 
فتميزت أسنانه بالضخامة والتباعد بعض الشئئ ء كما ظهر نوع له سن واحد فقط 
يبدو أنه استخدم لحك جلد الرأس » وظهر نوع آخر استخدم كدبوس للشعر فض لا 
عن كونه مشط. ل 


إلى جانب الأشكال السابقة للمشط » اتخذت بعض الأمشاط مقابض على 
هيئة البقرة » التى ترمز إلى الإلهة حتحور وا و 
بالمتحف المصرى مصنوع من العظم له أسنان عريضة يزين 0 المقبض ر 
حتخوو محاطة بحي كويوا 'مجلحتين وشتوحتين بقرصن الشمن: 7" 


وقد تنوعت أشكال مقابض الأمشاط واتخذت أشكال العديد من الحيوانات 
مثل العنؤ: البئ والوعول والأسود والكلابة والقطظ والأبقال 7 


وله اقسيييز ف الأشتحاظ الموريخعة مصيون لأسن اك الأواسي تسن 
7١68 -* .. .(‏ ق.م) فى ايدى المتوفين وأحيانا أخرى توجد بجوار رؤسهم 
وكانت توضع أحيانا فى أكياس صنعت من البردى *) تميزت هذه الأمشاط بقصر 
طول أسنانها. 


() .وعوو؟؟ لوغع]3 لمه عدمغد طغتر 7 01 16لاأللددة1 لللتعصد1 عط (.1) معط 


| 
18772.10 


00 “نم1 لل“تعصطة عط ,(8) بعتسممعم 

ل هنا 

9" الشايب ٠‏ (منى زهير) الرموز المقدسة » صب ٠١6‏ 

') الشايب ٠‏ (ملى زهير) الرموز المقدسة » صب 45 

') عبد الحليم : ' (نبيلة 5 الحلى قر امصير ايندلاه رفيو طةز للزظل بها اكت قور اعرذ النراتة 
الوسطى » رسالة ماجستير مخطوطة ٠‏ ؛ بجامعة الإسكندرية 2195/٠‏ ص 8" 


١4 


أما فى الدولة الوسطى ١78١ 7١*5(‏ ق.م) خاصة الأسرة الثانية عشر 
فقد استخدم الصناع أحجام وأشكال رئيسية. أما الأمشاط التى عثر عليها فى طيبة 
وتؤرخ بفترة حكم الهكسوس فكانت قليلة العدد وتميزت بزخارفها الهندسية بصفة 
عامة. (') 

أما فى الدولة الحديثة فظهر على الأمشاط بعض التغيرات منها التراجع 
عن استخدام الأمشاط التى تثبت أو نزين الشعر والأمشاط ذات صف الأسنان 
الوااكة كما أناع'امتكواة شاط كيو الح لك تصببوم سينك 0 
زخارف الأمشاط الغر عو نية: ُ 

تنوعت الزخارف على الأمشاط ومنها الزخارف النباتية » حيث شاع 
استخدام زهور وبراعم اللوتس والبردى وأوراق الأشجار ؛ هذا بالإضافة إلى 
الزخارف الهندسية » وزخرفة الكورنيش المصرى » بالإضافة إلى الزخارف التى 
لها رموزاً دينية وعقائدية » كرسم القطة التى زينت مشط يرجع إلى عصر الأسرة 
الثانية عشر » حيث زين جزءه العلوى بنقش مجسم لقطة من الخشب . والتى 
تعتبر بصفة عامة رمزا لقوى الشمس المتغيرة » وإلى شحوب القمر والخصوبة 
والإنسجام والوداعة وأيضا رمزا للحماية والحياة.!"ا 


(') الشايب ؛ (منى زهير) الرموز المقدسة » صل 44 
(') الشايب . (منى زهير) الرموز المقدسة » صل 4؛ 


١8 


الأمشاط فى العصر البطلمى والرومانى 
(؟كك'اق.م-وواق.م) 


أمدتنا حفائر منطقة 'بطن حريت بالفيوم" بمشط من الخشب له صفان من 
الأسناة احدهما ذى اسفارة دقنفقةو الكخن ‏ اسقائة أكزن + خكما و له:جاتسنانت مكدنهات 
للخارج بشكل ظاهر ولا يحمل أى زخارف سوى خط بسيط محفور يعلو كل 
تن انتانق ومو الماتحط أ المنطقة المحصورة بين الأسنان أكثر سمكا فى وسط 
المشط ويقل سمكها كلما اتجهنا إلى الخارج نحو أطراف أسنان المشط وهذا 
المشط يرجع تاريخه إلى العصر البطلمى. /' 


أما الأمشاط التى عثر عليها بمصر والتى ترجع إلى العصر الرومانى ». 
فهى أكثر عددا وأكثر تنوعا من حيث الشكل فبعضها مستطيل ذو صفين من 
الأسنان إحداهما رفيعة ودقيقة والأخرى أكبر حجما وبعضها أمشاط مستطيلة ذات 
صفين من الأسنان وجانبان مقعران للداخل وأمشاط أخرى لها جانبان محدبان 
للخارج. 3 


أما من حيث الزخارف التى توجد فى المنطقة المحصورة بين صفى أسنان 
المشكل فقذ:وضئلنا أمشاط قنتاذ «البساطة و تخكلو هر ابة و كاز قي امشناظ اكمحدوى 
تحمل زخارف بسيطة على هيئة خطوط مستقيمة محفورة قرب صفى أسنان 
المشط » كما وصلنا أمشاطا يزخرفها دوائر تتوسطها نقاط مركزية تتوزع بشكل 


(9 


هندسى فى حجم واحد أو عدة أحجام مختلفة فى المشط الواحد. 


('"الغنام » (وفاء أحمد) : أدوات الزينة فى مصر خلال العصرين البطلمى والرومانى » رسالة دكتوراه 
مخطوط - كلية الآداب » جامعة الإسكندرية » صل 1١44‏ . 

3 الغنام » (وفاء أحمد) : أدوات الزينة » صل ه84١‏ . 

”) الغنام » (وفاء أحمد) : أدوات الزينة صل ١47 ١45‏ . 


"5 


بالإضافة إلى ما سبق وصلنئا من هذا العصر أمشاط ذات زخارف مفرغة 
علي هيئة أشكال نباتية أو حيوانية أو طيور ومن أمثلتها مشط من الخشب محفوظ 
بمتحف اللوفر بياريس عليه زخارف مفرغة تمثل أشكال طيور (عصافير) وهو 
يرجع إلى مصر فى العصر البيزنطى. ١!‏ 


ومثل هذه الأمشاط المفرغة كانت تعطى كهدايا فى حفلات العرس وتمتاز 
برقتها الشديدة حتى أنه يقال : (أنها كانت لا تستعمل وسكا اكيبا سبياة 
المناسبات) 7") 


كبا :وصللنا بعضن الأمقاطة القن ود كراف |امكاتار تسويزية تاذ لمن 
البارز » من أمثلتها مشط من العاج محفوظ بمتحف اللوفر بباريس 7" » له أسنان 
وااقسة عن ناعية و انقاف أكثن اغا عق الناحية الخو وو موقت النطة ينه 
المحصورة بين أببنان المشط منظر تصويرى عبارة عن ثلاثة أشخاص يحف بهم 
من أعلى ومن أسفل شريط من كتابات لاتينية منفذة بالحز تشير إلى "دوام الثراء 
والغنى لهيلاديا" ويلاحظ الطراز الرومانى الواضح فى ملابس الأشخاص ويرجع 
أهمية هذا المشط فى إنه يسجل إهدائه إليها بمناسبة انتصارها في الحرب. 


500008 أو العاج » أما ال 0 


0 كانت عرفت فى هذا العصر. ! 


') متحف اللوفر » رقم السجل (117/8) » مقاس 4,5 * 1,4 سم ظ 
0( 1 طلم 2000 ,طدعخ عفهمم مل عتسطناكمة رأصرروة؟ 101 002110 4187 سآ بل دوو مون 
(”) الغنام » (وفاء أحمد) : أدوات الزينة ٠‏ صل .5١١‏ 

3 الغنام » (وفاء أحمد) : أدوات الزينة » صل .١5١‏ 


المشط فى العهد القبطى 


استخدمت الأمشاط فى العهد القبطى لتنظيف الشعر وتصفيفه وصنعت من 
مواد مختلفة » كالخشب والعاج والعظم. )١(‏ 


أما من ناحية الشكل فقد استخدم المشط ذى الأسنان الرفيعة من ناحية 
والاستان السميكة من الناحية الأخرى ٠‏ والذى يتخذ الشكل المربع تقرييا وهو 
الشكل الذى وجدناه فى العصور السابقة الفرعونية والعصرين اليونانى والبطلمى . 
واستمر بعد ذلك فى العصر الإسلامى » ووجد بجانب الشكل المربع شكلا أخر 

كما وصلنا بعض الأمشاط التى تستخدم كمحابس أو حليات لتثبيت الشعر » 
لها أسنان من جانب واحد » ويحتفظ المتحف القبطى بإحداها مصنوع من الخشب 
يزخرف مقبضه من كلا الجانبين دوائر وله أسنان سميكة وطويلة من ناحية واحدة 
ويرجع ل القرن الرابع الوك 7 

أما من حيث طرق وأساليب الزخرفة فقد استخدم الففان عدة أساليب 
كالحفر البارز والغائر والتحزيز والتفريغ. 

ومن حيث الزخارف: فقد تنوعت الزخارف الممثلة على هذه الأمشاط ما 
بين موضوعات دنيوية وموضوعات دينية » ومناظر طيور وحيوانات » وأشكال 
القبط . بالقاهرة (رقم السجل ))١‏ عليه صورة 'تمثل سيدة متكئة على سرير ظ 


(' الوكيل (فايزة عبد الخالق) : جهاز العروسة » صل ه5١‏ ظ ظ 
(') من واقع ما وصلنا من هذه الأمشاط فإن مقاسها يبلغ ١0‏ سم طولا و 7 سم عرضا.انظر لوحة رقم (1) - 
عثر على هذا المشط بقصر ابريم بالنوبة » ومسجل بالمتحف القبطى تحت رقم ١١551١‏ 


5 


نجنه كلب ؛ ويجانب السرير خادمة تحمل طفله" ٠‏ برجم بع يار يج هذا المشط الى 
الفرن الرابع الميلادى, 7" 


أما الأمشاط التى تشتمل على موضوعات دينية » فهى كثيرة وموزعة بين 
مقاعته الداك + رولك الهو نت مساوم من : لذ به مدافكا يه : الانشخق لقي دبي 
بالقاهرة (') من دير أبو حنس بالمنيا » يرجع إلى القرن السادس الميلادى . 
والمشط له إستات وفبعة هن ذاحية و استان ميكة نه الناحية الأخرى » ويزخيدف 
أحد وجهيه منظر يمثل 'معجزة إقامة لعازر من الموت" حيث يظهر فى هيئة 
مومياء ملفوفة بالكفن على حين يقف السيد المسيح أمامه ممسك بصليب » وبجانبه 
منظر 'لمعجزة شفاء الأعمى'" الذى يمسك بعصا ليهتدى بها » ويمدها تجاه الرجل 
الأعمى ء وعللبى الجانب الآخر للمشط نجد صورة يسوع المسيج راكبا حيوان 
(آثان) داخل إكليل من الغار ء يحمله ملاكان (أحد الشعانين)7) . 


ويحتفظ متحف اللوفر بباريس بمشط مصنوع من الخشب له أسنان غليظ: 
وسميكة من ناحية وأسنان رفيعة من الناحية الأخرى » ويزخرف وجهه صليبا 
محفورا حفرا غائرا. ؛) 

ووضلنا آنا عجيوعة نين أنه اراك تسن كلها المسبائن جنوه 
الاسيتطالة والتى يزخرفها شكل الصليب المكون من دوائر غائرة يحيط بها دائرة 
لاحي سي 0 القبطى بالقاهرة بإحداها كما يحتف ظل 

متحف الفن الإدباتيي قالقاهو نشل :مرق لكشن تنه امنا بهل المثسط 0 


ل لبو ». رباهور) > للنن: امقبطى + متشلا غقااق « القعة 111+ حت ا : 

(') رقم السجل 5ه 

(؟! فخرى ء (عادل) : أدوات الزينة فى العصر القبطى ٠‏ مقالة بكتاب كنيسة المذراء بروض الفسرج »ء 
القاهرة » /ا594651ا1م.» ص ١5٠١‏ 

- داود » (جرجس) : جريدة وطنى , أول ابريل » ١١٠٠م‏ »ء القاهرة 

() داودء (جرجس) : جريدة وطنى ٠‏ العدد 5١54‏ الصادر فى ١‏ فبراير 5١٠٠م‏ » رقم سجل هذا المشط 

بمتحف اللوفر - القسيم المصرى ١/اه؟١‏ 

ا 0000 


لل 


(لوحة رقم )١‏ » كذلك يحتفظ المتحف بمشط آخر من الخشب من هذا الشكل 
(لوحة رقم ؟) عليه زخرفة عبارة عن دائرة كبيرة مشكلة من دوائر صغيرة 
تتجازوة ومقياشة ته د الكلها وتنك جو اززهرة من سيك بتاك روداخل كل 
ده 3ن افسيكير ونع أحان افيه المقاذك: الميقة ويه 511413 كمفيردة ١١!‏ ويه 1 الشكل 
الزخرفى هو شكل من أشكال المونوجرام للسيد المسيح المكون من ست بتلات 
داخل دائرة والذى ورد على كثير من التحف القبطية من مختلف المواد. ") 


وتعتير الأمشاط ذات الزخارف الوم سن عدن ع وكا | هيت شحنذا 
العصر ؛ وقد ازدانت بشدتى أنواع الزخارف 2 الادمية والحيوانية 2 واتسكال 
الطبور » ومن أمثلة هذه المجموعة الأمشاط التالية: 


١-مشط‏ من الخشب 7"ا: له أسنان رفيعة من ناحية وأسنان سميكة من الناحية 
الأخرى » ويمتاز بشكله الطويل ٠‏ عليه منظر يمثل طفلا يركب حيوانا وأسفله 
طفل بجانب إناء (). والرسم يمتاز بالتجريد والبساطة » وقد استخدم الففان 
الدوائر الصغيرة ذات المركز الواحد فى تمثيل عيون الحيوان والأطفال . 
وكذا فى زخرفة ثياب الأطفال » وبدن الإبريق » وسوف نرى استمرارية 
استخدام مثل هذه الدوائر الصغيرة فى زخرفة الأمشاط فى العصر الإسلامى 
٠‏ وهذا المشط يرجع إلى (القرن الخامس / السادس الميلادى) 


١-مشط‏ من الخشب 7): من النوع الطويل السابق » له أسنان رفيعة من ناحية 
وأسنان سميكة من الناحية الأخرى ويزخرفه شكل طاووس رمز الأبدية 
ويحيط بالشكل الزخرفى دوائر صغيرة ذات مركز بالوسط منفذة بأسلوب 


(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم السجل ١/514١؟‏ 

(') داود.(جرجس):مقالة بمجلة جمعية الآثار القبطية , العدد رقم "؛ »القاهرة: +6'مع)ص ١١9-1١10‏ 
") المتحف القبطى بالقاهرة - رقم السجل 86١5‏ 

(؛! داود » (جرجس) : جريدة وطلى » العدد ء القاهرة ؛. الصادر فى 255 اكتوبر 7١٠٠ام‏ 

:) المتحف القبطى بالقاهرة ؛ رقم السجل ٠١١5‏ 


02 


الدق وهو الأسلوب الذى استمر استخدامه على الأمشاط فى العصر الإسلامى 
٠‏ وهذا المشط يرجع إلى (القرن الخامس / السادس الميلادى) 


*-مشط من الخشب: يحتفظ به فى متحف اللوفر بباريس ٠‏ بنفس شكل الأمث اط 
السابقة » وعليه زخارف مفرغة » تمثل مناظر لعصفورين متواجهين » 
أسفلهما منظر حيوان يشبه الأسد » والرسوم محوره » وهذا المشط يرجع 
تاريخه إلى (القرن الخامس / السادس الميلادى) (') 


وهناك أمثلة عديدة لهذه الأمشاط المفرغة منشورة فى الموسوعة القبطية(") 
ونظرا لرقة هذه الزخارف واحتمال تعرض المشط للكسر عند الاستعمال فإن 
الاعتقاد السائد أن هذه الأمشاط كانت تهدى إلى العروس كما أشرنا من قبل. 


(') متحف اللوفر : رقم السجل ١١7١‏ ء منشور فى جريدة وطنى » القاهرة ؛ العدد 7١‏ فى 8 يونيه 
*' ٠دآم.‏ 


'' للمزيد من الأمثلة انظر: ْ 
. 1991 ,7 ع لمم عدولا ب 31 موتلعمملعتزء ه18 عنام 0 عط : ,(حهحذة) ,لدتدمك 
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الأمشاط مظهر من مظاهر الزينة والتحضر فى المجتمع المصرى في العصر الإسلامى 


الفلصل الثانى :- 


الفطصل الثالث -٠‏ 
المادة الخام - طرق الصناعة - الصناع - أدوات الصناعة 


الفلص ل الرابع:- 
أنواع الزخرفة » النباتية - الهندسية - الأشكال الحية » رسوم الطير » الحيوان : 


0 


اي 
0 


ايم 


الأسماك - الزخارف الكتابية » الدعائية -- التسجيلية » عبارات متعلقة بوظيفة المشط . 


اث 
الا 
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الأمشاط 
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آ: 
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مظاهر الز 


العصر 


وا 7 
ألا ب« 


فى 


أما فيما يخص الأمشاط فى الفترة موضوع الدراسة » فقد وجدت إنه من 
الضرورى ألا أتعرض إلى دراسة المشط كتحفه فنية فى حد ذاتها وإنما كتحفة لها 
دلالات وصلات ترتبط بالعادات الاجتماعية والمظاهر الحضارية للمجتمع 
الإسلامى بمختلف طبقاته من حكام ورعيه وارتباطه الوثيق بالمنشات الاجتماعية 
وخاصة الحمامات مع الإشارة إلى بعض أنواع تصفيفات الشعر من خلال بعمصض 
التحف الفنية كالخزف وصور المخطوطات. 
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كان لازدياد الثروة فى المجتمع العربى عامة ومصر خاصة ووفرة مظاهر 
الترف الأمر الذى أدى إلى انغماس الناس فى مباهج الحياة وملذاتنها واستمتاع 
الخلفاء بها » كما أدى ازدياد الثروة بين الأمراء والوزراء خلال العصور 
الإسلامية فى مختلف الأقطار فى العصر الأموى حيث عاشوا حياة جديدة تختلف 
عن الحياة المجدبة الثى كان عليها المجتمع فى العصر السابق إلى زيادة الإهتمام 
بوسائل التزيين والتجميل . 

وفى العضين «الطو اوفى: تنقدك: الزائثنةبريهاع: اقل اناي الدكدن: ان محلادنا فيز 
الترف والبذخ والزينة خاصة فى عصر خمارويه ويشهد على ذلك جهاز قطر 
الى !ا وم نتن ل روي وها كنا بيه وو الح ولح نت 
ألوان الفنون ولم يظهر أثر الثراء والانتعاش فقط على الحكام وإنما امتد أيضا إلى 
علو انق الشعب كما يبدو .من كثره الإاشازانث: المثقائرة فى المضادر 1. 

أما العصر الفاطمى فقد امتاز بحياة اجتماعية مليئة بالبذخ والترف تجلى 
ذلك فى قصورهم وما احتوته من أثاث لدرجة أنهم كانوا يرصعون الأوانى بالدر 
والعر اس ونتكيت الاك يدانت كن ين الإر رهج أن ارركالة امن متصرر 
يصف ذلك بقوله ' لم اسمتطيع حصر ثروتها ولا قدرها ولم يسبق لى رؤية تلك 
النعمة فى بلد آخر ".7" 

كما أن المعلومات التى أوردها المقريزى عن خزانات القصر الفاطمى وما 
وق ون تفن بون ون القاجيف تدهة | العصدن سن رخات احا لكلف ف وويسيا 
تركوا ورائهن من تحف ونفائس وجواهر لتعطينا فكره عن مدى البذخ والتراء 
ورقى المجتمع فى هذا العصرا. 


(') سوف لتناول وصف جهاز قطر الندى عند الحديث عن جهاز العروسة عبر العصور . 
('! عاشور . ( سعيد عبدالفتاح ) : مصر فى العصور الوسطى من الفتح العربى حتى الغزو العثمانى , دار 
النهضة , القاهرة 1961 ج صل 7؟١١.‏ ظ 
(') حمدى ؛ (أحمد ممدوج ):معدات التجميل بمتحف الفن الإسلامى + دار الكتب - القاهرة 559١م‏ -ص/ا.. 
؟) للمزيد عما تركه الفاطميون مِن تحفب وجواهر وحلى وغيرها أنظر: 
حسن ؛ ( زكى محمد ) كليور الفاطميين ؛ القاهرة سنه 1510م ءوص ص -1١0‏ 49 , 
ص ص 2548-751١‏ م 
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وفى العصر المملوكى بلغ الترف أقصى درجاته وخير شاهد على ذلك ما 
خلفه المماليك من الجواهر والحلى وأدوات التجميل من مرايا وأمشاط ومراود 
ومقاكل وسناتق: اللتعنتوية رركن لاله كلت لكك بها لقره اكرول و عند الكسيات: 
عن نهب فصر قوصون وما عثر فيه من التحف والبسط والحرير والمصاع 
والصينى والبللور”"". 


ولعل حياة البذخ والترف التى تمتع بها المجتمع الإسلامى فى عصوره 
المتعاقبة لم تكن هى السبب الوحيد للاهتمام والعناية وانتشار أدوات التجميل ولكن 
ساعد على ذلك عده عوامل أخرى منها : انتشار ظاهرة الجوارى حيث امتلئنتث 
القصور بهن » كذلك لا نغفل أيضا كثرة الاحتفالات والأعراس وحفلات الزواج » 
فضلا عن انتشار الحمامات كمنشآت لعبت دورا فى الحياة الإجتماعية للمجتمع 
الإسلامى طوال عصوره المتعاقبة وسوف نتناول هذه العوامل فى شئ من 
التفصيل موضحين علاقة هذه العوامل بموضوع الدراسة : 


أولا: الجوارى وأسواق النخاسة : 

كانت طبقة الجوارى سمة من سمات المجتمع فى الدول الإسلامية سواء 
فى قصور الخلفاء والسلاطين أو لدى طبقات المجتمع المختلفة ولقد كانت 
الجوارى فى المجتمعات الإسلامية أحسن حالا من غيرهن فى دول أوربا وذلك 
راجع إلى أن الإسلام كان يبيح الزواج من الجوارى إذا أنجبت الجارية تصبح 
حره بعد موت سيدها!. 

وكانت الجوارى تجلب فى الغالب عن طريق القوافل التى تأتى بالرقيق 
الأسود من الجنوب وبالرقيق الأبيض من أوربا » وكانت مصر من أكبر أسواق 
. الرقيق فى القرن الرابع الهجرى » العاشر الميلادى7". أو أحيانا يأتين كهدايا من 


أحمدى . ( أحمد ممدوح) : أدوات التجميل ؛ نقلا عن المقريزى ٠‏ الخطط ج ؟ . ص ؟/. 
(') ماجد 5 (عبدالمنعم) : تاريخ الحضارة الاسلامية فى العصور الوسطى , القاهرة سنه ام . ص 5/. 
(7) أنظر متز ء ( آدم ) : الحضارة الإسلامية » ج ؟ ص "١٠9١‏ . ظ 
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الملوك أو الخلفاء أما عن معاملة الجوارى فكانوا يعاملون معاملة حسنة ويوفر لهم 
المأكل والملبسن» ولا يحملون فوق طاقاتهم من العمل . 

وكان للجواري اللاتتى يعملن في القصور الفاطمية وظائف محددة فبعضهن 
كن يعملن فى الإثيراف على ملابس الخليفة ومنهن من تقوم بالإشراف على تقديم 
الطعام وإعداد المائدة للخليفة وتقوم بتسلم مقررات المائدة الشريفة - والتى 
تنصرف شهريا - من خزانة التوابل وهى عبارة عن-مسك وماء ورد والفستق . 
المغنيات والراقصات : 

وهى من الأعمال التى قامت بها الجوارى أيضا والتنى تتعلق بمالترف 
والوقاكية ع ركلف 1ن سكالي الفقا عرو زر قسن كنار ب مز سنك القصسسوو 
الإسلامية » كما أقبل عليها كبار رجال الدولة » وكذلك بقية طبقات المجتمع 
خاصية الطبقات العليا » وقد كان خمارويه بن أحمد بن طولون يجلس للشراب 
والمغنيات من جوله كما بني فى داره مجلساً عرف ببيت الذهب نقش على حيطانه 

أما فى العصر الفاطمى فكانت مجالس الطرب والغناء والتى وجدنا صداها 
ممقلا على التحف الخشبية الفنية من الخزف الفاطمى ذى البريق المعدنى :(). 

وكذا التحف الخشبية المتنوعة وخاصة الواح قلاوون 7"'ولعل التمشال 
الصغير المصنوع من البرنز والذى يمثل سيده جالسة تضرب على الدف 7“'ربما 
نمثل السنيةة نسي العلزالة اشون ميقنياتة العصن القنناطسي الك اككتهها الخلشبة: 
المستنصر بالله /!7”: ه- 180 ه / ١٠١514 ٠١575‏ م مغنية خاصة له بعد 
أن سمعها تغنى مشاركة الخلافة فرحتها وقد منحها الخليفة أرضا جانئب الخليج 
الغربى بجوار المقس عرفِتِ باسيم م أرض الطبالة نسية إلى هذه المغنية) . 


المقريزي ؛ الخطط ؛ طيعة بولاق - القاهرة سسنه 7٠10م‏ ؛ جب١‏ :ص ص 714 - /711 . 

('! مجمرعة متحف الفِن الإسلامى بالقاهرة ء رقم الييجل : 41171 ١‏ ؛ 5# 1 . 

7) مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ء رقم السجل : ذ/ا*” , “«59.؛. 

(أ) مجموهة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم السجل : ”518 . ظ 

9 المفريز ى ؛ اتعاظ الحلفا بأخبار الأئمة الفاطميين الخلفا اتطق رياذا ولغير . القاهرة سنه /لاةة ام 
جا ص 764؟. 


ونظرا لأهمية هذه الطبقة فى المجتمع ورواج أسواق بيعهن ورغبة الناس 
بمختلف طيقاتهم في اقتنائين واهدائهن » كل ذلك دعى لخاد" إن الإهتمام 
والعناية بإعدادجن واظهارهن فى أحمل صبورة مما دعى فى النهاية إلى الاجتميام 
بويبائل التزيين ولراك افون نبو كان من اضداق النقيدا * الحمرائياة ام اتسين 
طويلة القامة » نحيفة القوامء متناسبة الأعضاء » بيضاء البشرة ء ذات عينين 
سوداوين سينا '" . وكان على النخاسين مراعاة هذه المعايير الجمالية ويعالجو 
ما نقص منها » وكان من عاداتهم ' أن يطولوا الشعور بأن يصلوا فى طرفها 
من جنسها وأن يزيلو روائح الأنف بالنشوق واستخدام دهن البنفسج والنيلوفر 
ونحوهما" . ظ 


انبيض انان ؛ ولتجميل الأظافر كانوا يغسلونها بالدل والعسل أو بإستخدام دهن 


الورد واللوز المر . وككانت الجوارى يخضيين حواجيهن بهبادة سوداء تخلط 
بالميبك(2) 


ويعتقد النخاسيون أن الاهتمام بتجميل ونزيين الجوارى يزيد فى ايييعارهن 
وكان بعضهم يقول ' ربع درهم حنا يزيد ثمن الجارية مائه درهم فضة 7) . 


وفى العصر الفاطمى كانت أسعار عم ا ا 
عشرة دنائير وأحيانا أخرى وصل سعرها إلى ثلا لاقن كنار ا وان أعلن تعن كما 
ثلثمائه دينار ومن الطريف أن ثمن الجارية يدفع أحيان بالتقسيط 7"). 


(') النخاس : هو بائع الدواب والعبيد وهو ليس تاجر وإنما اقتصر عمله على الدلالة على السلع التى يطلب 
إليه بيعها ١‏ انظر الشيزري : نهاية الرتية فى طلب الحسيه صب 464 . 

(') جمدي : ( اجمد ممدوع) ؛ معدات التجميلٍ ٠‏ القاهرة سنِه 1559 م. ص ٠١١‏ . 

8 جمدي : ( احمد ممدوج) ؛ معدات التجميل صب .١٠١‏ 

4( متز ‏ ( آدم ) : الحضارة الإسبلامية جب ١‏ .» ص !7١‏ عن : حمدى ؛ معدات التجميل صب ,١٠١‏ < 

(( ظ ظ | [ 89 .2 , 1967 ,103و ندكة 05-آ , 502611 ع و بد 01160116 لاع 201 
انس ف ظ ا كر م : ْ 1 ٠‏ 10 +8 .8,2 رقاتالوع5121 210 51 ,عازه © 


ولا يفوتنا أن نشير إلى أن الأهتمام بمعدات التجميل لم يكن فقط وليد 
الاهتمام بالجواري وزينتهن فقط وإنما ساعد على هذا الإهتمسام عموما طبيعة 
المرأة بصيفة عامة ورغبتها فى التجمل والتطيب والتنافس بينهن وميلهن الطبيعصى 
لان بظهرن فى أجمل خلقه مما يزيد من سحرهن 7"). 
ثائياً: الأعراس والأفراح : 

تعتبر الأعراس والأفراح مظهر لتحضر المجتمع الإسلامى عبر العصور 
وتعكس المظاهر الاجتماعية والاقتصادية والفنية ومما لا شك فيه أن هذه 
المناسبات الاجتماعية ترتبط ارتباطا وثيقا باس تخدام وسائل وأدوات التزيين 
وسوف نتناول أهم هذه الأعراس ومظاهر الاحتفال بها . 
زواج فطر الندى : 

شهدبت بغدادٍ يوم الثلاد 
جفل زفاف قطر الندي اينه الأمير جمارويه وحفيدة أحمد بن طولون إلى الخليفة 
العباسى المعتضدا"! وذكر بن خلكان ان مقدار صداقها بلغ مليون درهم وقد عهد 
خمارويه إلى ابن الجصاص للإشراف على اعداد جهازها وقد نال وحده اربعمائه 
الف دينار مكافأة له نظير ما بذله من جهد 7). 
جهاز قطر الندى : 

لقد بالغ جمارويه في إعدادٍ جهاز ابنته بصورة تنم عن الب ذخ والتبذير 

لدرجة أثرت على خزانة مصبر فى ذلك الوقت ويقول المؤرخ ابن دقماق ' انه 
حمل معها ما لم ير مثله ولا سمع به إلا فى وقته ' واشار المقريزى فى خططه 
ان خمارويه لم يبق طرفه من كل لون وجنس إلا جملها معها!"). 


(') جمدي ؛ ( أحمد ممدوج ) : معدات التجميل ص ؟١‏ . 
(') عليوه ‏ ( حسين عبدالرحيم) : قطر الندى فصله من كتاب القاهرة تاريخها » فنونها ٠‏ آثارها » طبعة 
الأهرام ٠‏ القاهرة , سنه 191٠١‏ مء صل ١0/7‏ . 00 
) الحفلى : ( محمود أحمد ) : ثلاثئة أعراس أودت بالخزانة إلى الإفلاس : سلسلة المكتبة الثقافية ٠‏ العدد 
6 سنه 1١958‏ مص "4 . 0 
ظ "ا المرجع اليبابق : ص 7؛ ؛ 1 


وتشير المصادر إلى أنه كان من بين هذا الجهاز دكه من أربع قطع من 
الذهب عليها قبه من ذهب مشبك فى كل عين التشبيك قرط معلق فيه حبه من 
الجوهر لا يعرف لها قيمة وكان بالجهاز مائه هاون من الذهب يدق فيها العود 
والعنبر . 
موكب العروس : 

خرج موكب العروس من قصر الإمارة بالقطائع فى طريقة إلى قصر 
الخلؤفة بيكةاد. وتوكانك قطر (النذك تفلن فى «موههيا الضيكم وكاتها كاليرة سبي 
اعد تاعاف تفيى | نا واننم رود لوااها طني د ابعتريية ن ركد يننا وفع 
صحبها فى الموكب عدد كبير من الإمراء والقواد يتقدمهم عمها خزرج بن أحمد 
بن طولون وعمتها العباسة وابن الجصاص ويحف بالموكب الغلمان بثيابهم الملونة 
ويقف على جانبى طريق الموكب الحرس من جيش خمارويه ء بينما تصدح 
الموسيقى بالأنغام والغناء» وكان الموكب يقف فى محطات للراحة فى الطريق بين 
مصر إلى بغداد » وقد حرص والدها أن يبنى لها فى كل مرحلة من الطريق 
قصراً فرش واعد بكل أنواع الفرش والمعدات التى تجعله قطعة من قصر 
الانار4 :انتوم تافنق فهه كان اند يحت لا نتن فى سذيها واللاهرية ب 

واف أول" الميكرتويفتة 85 هب :58ت :وإضيل المواكتديني الس يتحداد 
واستقبل بالزينات وأقيمت الأفراح عبر نهر دجله وعلى ضفافه » وعاشت بغداد 
اها سعيةة تكن وزى الكاذكاء الخامسن مخ رمغ الآخن بكي زفت قطن الندئ الى 
زوجها الخليفة العباسى المعتضد بين مظاهر الفرح والتهليل . 

أما جهاز العروسة فى العصر الفاطمئ فكان يشتمل على أوانى الطعام 
المصنوعة من الذهب والفضة وصوانى من المينا المزدانة بالذهب وازيار كبار 

من الصينى مختلفة الألوان وسكاكين مفضضه ومذهبه ومقابضصها من سائر 

الجوهر » وكذلك الكؤس والأطباق المصنوعة من الفخار الشفاف والملون ب 
الجهاز على أوانى للعطور والكحل والمرايا وغيرها من أدوات الزينة للمرأء!' 


(') أحمد ٠‏ ( نريمان عبدالكريم ) : المرأه فى مصر فى العصر الفاطمى ؛ سلسلة تاريخ المصريين - هيئة 
الكتاب العدد 55 سنه 1597 مءعص 174. 
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أما عن مظاهر الاحتفالات بالعرس فقد كانت هناك دور مخصصة لإقامة 
الأفراح فيها وهذه الدور من ممتلكات الأفراد وتدار تحت إشراف الدولة التى 
كانت تفرض عليها الضرائب الخاصة بالأفراح (). 

أما أفراح الطبقة الحاكمة فكانت تقام فى القصور وفى يوم الزفاف كانت 
العروس تقوم بصبغ شعرها بالزعفران وتضع فى يدها وقدميها الحناء » وترتدى 
توب من الأقمشة الفاخرة وتضع على رأسها تاج مرصع بالجوهر وتزف العروس 
فى هودج يطاف بها فى شوارع المدينة وأسواقها . 


احتفالات الزواج فى العصر المملوكى : 

قامت الخاطبة بدور أساسى فى تعريف وتوفيق العروس بالعريس معتمدة 
على علاقاتها ودخولها بيوت معظم الأسر ولم تكن هذه الطريقة هى الوسيلة 
الوحيدة وإنما كان المماليك يختارون زوجاتهم من بنات جنسهم اللاتى يجلبن إلى 
مصر عن طريق تجار الرقيق حرصا على صلات النسب بينهم » وقد ذكر 
المقريزى فى السلوك .أن السلطان الناصر محمد زوج احدى عشرة ابنه من 
مماليكدا'؟ مثل الأمين:قوصوق والأمين بشتاك .والأمين..طنيقا المارديكى و الأميق 
طغزتمر وغيرهم . وكثيرا ما تزوج السلاطين من بنات الأمراء مثتل السلطان 
المنصور قلاوون الذى تزوج سنه "54١‏ ه-/ 1787 م بخوند اشلون أبنت 
الأمير سنكاى » والسلطان الظاهر برقوق تزوج بفاطمة بانه الأمير منجك (). 

أما عن المهور فقد حرص المؤرخون على اتباتها فى مؤلفاتهم التاريخية 
لتشير إلى المكانة الرفيعة التى احتلتها المرأه فى عصر سلاطين المماليك27) حيث 
نجد السلطان جقمق عقد قرانه على نفيسه ابنه الأمير ناصر الدين بن دلغادر بعد 
أن دفع مهرا يقدر ب الف الف دينار7) ودفع السلطان الناصر محمد بن قلاوون 


() المقريزى : اتعاظ الحنفا ج 7 ص ص .١١١- 1٠٠١‏ 

7" المقفريزى » السلوك ج ”7 ص /اه١‏ . 

("" المقريزى ١‏ السلوك جل " ص ١57”‏ . ظ 

() عبدالرازق » ( احمد ) : المرأه فى مصر المملوكيهة ص #/ا ‏ 4لا. 
) ابن تغربردى » النجوم الزاهرة ج ‏ - صل 01١١١‏ 
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ثلاثين الف دينار مهرأ عند زواجه على خوند طولبيه الحالى منه عشرون الف 
واالمواسق هكين الك , 

أما بخصوص جهاز العرائس فقد تبارى السلاطين والأمراء فى تجهيز 
أبنائهم أو بناتهم واشتمل الجهاز على الثياب الثمينة من الحرير والأوانى 
المصنوعة من الذهب والفضة والدكك7! المصنوعة من الخشب والعاج والصينى 
والبللور والكوداهى7) والأوانى النحاس المكفته بالذهب والفضة » والمعروف أن 
السلطان محمد بن قلاوون جهز احدى عشره ابنه له فكان ثمن أقل جهاز تمانماته 
الف دينار . 


أما عن الأفراح : 
فإن المراجع المعاصرة افاضت وصف مظاهر البذخ فى هذه الأقفراح 
ويرى المقريزى عن فرح احدى بنات السلطان الناصر محمد بن قلاوون استمر 
ة ثلاثة أيام حيث دعى إلى الدور السلطانية جميع أرباب الملهى لمده سبعة أيام 
بلياليها واستدعى السلطان حريم جميع الأمراء وقدمت فى هذا الفرح كمية من 
الشمع بلغ عدتها ثلاثة آلاف وثلاثين شمعة امتازت بجمال شكلها » وايداع نقشها : 
وقامت نساء الأمراء بالرقص واحده بعد الأخرى بينما المغانى تضربن الدفوف ثم 
زفت العروس » وقد ذبح فى هذا العرس من الغنم والبقر والأوز والدجاج ما يزيد 
على عشرين ألف » وعمل فيه من السكر والمشروب ثمانية عشر الف قنطار 7). 
وكانت المدعوات اللاتى يحضرن الفرح يحرصن على ارتداء الملابس 
الفاخرة والتحلى بالجواهر الثمينة. 


(') للمزيد أنظر عبدالرازق ٠»‏ ( أحمد ) : المرأة فى مصر المملوكية ص ص 4 - 76 . 

() الدكه : عبارة عن شئ يشبه السرير يوضع فوقها الأوانى المختلفة من الأدوات المنزلية - انظر 
عبدالرازق ٠‏ ( أحمد ) : المرأه فى مصر المملوكية ص 85-8١‏ . ظ 

(') نوع من الورق المقوى المدهون باللاكيه اشتهرت بصناعته الصين وكانت تصنع منه الأوانى المختلفة 

وكثرا استخدامه فى أواخر العصر المملوكى عوضا عن استخدام النحاس المكفت » انظر عليوه ( حسين . 

عبدالرحيم) : فصله بعنوان "المعادن" من كتاب القاهرة تاريخها ٠‏ فنونها » آثارها ص 2.787 

(؟) المقريزى » السلوك ج ١‏ صل "4" - 55" . 
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أما العروس فكانت تتصدر ذلك الحفل بعد أن تستكمل زينتها وبهاءها ء اذ 
تقوم الماشطة بتكحيلها وتمشيطها وتحفيفها والباسها أفخر الثياب المطرز وغالبا ما 
تصبخ على رز اندها تتريو شا ('أوهو أشبه بالتاج الذى ترتديه عرائس اليوم. 2 

وإذا كانت حياه البذخ والتثرف ومظاهر الاحتفال بالأعراس وافراحهم قد 
الوية اف انتداق ١‏ ادو انع التزيين فثمة عامل ثالث ارتبط بإدوات التزيين إلا وهو 
انتشار الحمامات فى المجتمع الإسلامى وعليه فنسوف نتتاول دور الحمامات 
وعلافتها بموضوع الدراسة . 
ثانا : الحمامات : 

كانت الحمامات فى مصر فى العصور الوسطى بمثابة معاهد للتجميل 
للسيدات والرجال على حد سواء » حيث تقوم الماشطة والبلانه بجميع وسائل 
التجميل المعروفة من تصفيف للشعر » وإزالته من الجسم وتزيين الوجه بكافة 
الطرق ؛ وكان المزين يقوم بتهذيب شعر الرأس واللحية للرجال ويتولى 
المكيساتى تدليك الجسم وطقطقة المفاصل وهى عملية أشبه بعملية التدليك في 
الوؤفلكة حاطو . 

والواقع أن فكره إنشاء الحمامات أخذها المسلمون عن اليونان والرو ما (") 
وأول حمام وجد بمدينة الفسطاط انشأه عمرو بن العاص وعرف باسم حمام الفار 
نظرا لصغر حجمه(! وذكر المقريزى : نقلا عن القضاعى أن الفسطاط كان فيها 
الف وه نهو ريدو نك از المتوج أنه كان شرقى الفسطاط حماءم 
من بناء الروم وكان عامرا زمن احمد بن طولون وابنه خمارويه وقيل كان فيه 
سبعون من العمال فى خدمة المستحمين يتولى كل عامل خدمة أثنين أو ثلاثة من 
السسلتعي: 11 ظ 
''ابن تغربروى ٠‏ النجوم الزاهرة جل ٠١‏ ص 4975 . 
(''متز . (آدم ) : الحضارة الإسلامية ج ؟ . صل 184 . 
'' حمدى ء ( أحمد ممدوح ) : معدات التجميل بمتحف الفن الإسلامى ؛ مطبعة دار الكتب » سنه 49 م 

ص 4" . ا 


(؛! كاشف ؛ ( سيده اسماعيل) : فصله بعنوان دراسات فى المجتمع المصرى الإسلامى قبل العصر الفاطمى 
ْ فجلة دواننات: انارية إسلامية - المجلد الثانى - هيئة الآثار المصرية سنه ام صب 5١‏ . 


حمامات العصر الفاطمى : 

امااهن الحمافاة فى العضى القاطس فيدكن الدر تع ا الفايقة العية 
بالله كان أول من شيد حماما بالقاهرة!'! وإذا كانت الحمامات الفاطمية قد اندئرت 
الإان المصبادن قار : حمام السيدة العمة وحمام الذهب وحمام الخراطيسن 
التى عرفت بحمام طلائع "روفي قاع قاو صر هلي ناذا كدان قيض بنط 
اق السكوة بمصر الفديمة حليت جدرانه بمناظر تصويريه مرسومه بالفريسكو 
باللونين الأحمر والأسود. 


حمامات العصر الأيوبى : 

لقد اشار المقريزى إلى عدد من الحمامات التى انشأت فى العصر الأيوبى 
القت الذز اهية اخ لها علاقة : ببعض الأمشاط موضوع المكدة بحرت اتتملت» ماين 
بعض الأسماء التى أنشأات عدا من هذه الحمامات وسوف نوضح هذه العلافات 
لاحقا عند تناولنا تحليل الزخارف الكتابية » ومن أمثلة الحمامات التى أنشأت فى 
العصر الأيوبى : 

حمام الصوفية ( حمام سعيد السعداء ) وهو كائن بشارع الجمالية بهوار 
جامع سعيد السعداء ٠‏ انشأه صلاح الدين لصوفيه الخانقاه!”) » وحمام القفاصين 
(حمام المصبغة) بالقرب من رأس حاره الديلم » انشأه نجم الدين يوسف بن 
المجاور وزير الملك العزيز عثمان بن صلاح الدين وتضم الأمشاط موضوع 
التوااطة :و احد ا معدل «كتا راق فاسع ها الو و5 

كذلك تم إنشاء » حمام الدود ويقع خارج باب زويله فى الشارع تجاه زقاق 
)5( 


فاك كلت مد ان بحوكن ميد الددرة ميضعوة برد تكو 017 اشام الأمير سفت الذي 


الدود احد أمراء الملك المعز ايبك التركمانى المتوفى سنه لا5" هل / 58١١م‏ 


('أحمدى ( أحمد ممدوح) : معدات التجميل صل ؛ ؟ نقلة عن «ابنن8 ٠‏ 
)'١‏ المقريزى ٠.‏ الخطط جل " ص 8١‏ . 
ا 0 .م , 
') المقريزى الخطط ج- ١‏ ص ؛8 انظر المشط لوحه رقم ؛؟ , 55 . 
اللمتريري تحط جد هد 6م . 
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ويوجد مشط يحمل كتابات تشير إلى أنه عمل برسم هذا الأمير (). كذلك انشأ 
الأمير علم الدين كرجى الأسدى أحد الأمراء الأسديه فى أيام صلاح الدين حماما 
عرفت باسم كرجى ويوجد مشط يحمل اسم هذا الحمام أو اسم هذا الأمير 
(كرجى)!' وهذا الحمام كائن بخط تتر بجوار المدرسة النابلسية تجاه باب 
الخانقاه الصلاحية وقد اندثر الآن. 


كذلك أنشأ الأمير فخر الدين بن قزل حمام السلطان وكانت فيما بين حمام 
ابرق الكوباكو النقذقانبورة "1 وركها: ألشات: الملكة شيجو اللاو ماما يحية السيلة ليده 
كما أنشأ -حسام الدين لؤلؤ الحاجب أحد أمراء صلاح الدين - حمام لؤلد 
دل أ :وخية الأذفرى واتعيقة لدان السناقن بالقاهو 120 


وقد أرجع على مبارك خمس حمامات من الحمامات القائمة فى عصره إلى 
التصحغة ويحماق ادو انول بق كن حمافاة اعضو الود سوق عنامي 
مازالا قائميين حتى الآن هما حمام الصوفية وحمام الدود. 


عق للحم بالك اللقانة العاء كرةة القرر :نر دان ننققظا بممط ني انها يحت الخ 
حمام الأمير بشتاك بشارع سوق السلاح بالقاهرة الذى بناه الأمير سيف الدين 
مدخله المكسو بالرخام الملون كما بقى لنا جزء من حمام السلطان المؤيد شيخ 


(')المقريزى . الخطط ج ؟" ص 80٠‏ انظر لوحه رقم /ا؟ 2 78 . 

(') المقريزى ٠‏ الخطط ج ١‏ ص ٠١‏ انظر لوحه رقم 77 . 

. 76 الخطط ج " صل‎ ٠» المقريزى‎ (١ 

() المقريزى » الخطط ج ‏ ؟ ؛ ص © . 

") أبوالفتوح : ( محمد سيف النصر) : منشآت الرعاية الاجتماعية بالقاهرة حتى نهاية العصر المملوكى : 
رسالة دكتوراه » مخطوط , بكلية الآداب بسوهاج سنه مص .١905!‏ 


لا" 2 


الذى شيده فى سنه 877 ه / ١47١م‏ » وحمام السلطان اينال بشارع بين 
القفصرين شيده السلطان اينال بن عبد الله العلمئى الضاهرى عام 1م بيه | 
7 ١ء").‏ 


وإذا كانت بقايا الحمامات المملوكية لا تعطينا وصفا كاملا لهذه الحمامات 
فقد أمكن التعرف على أوصافها من خلال الوثائق والحجج المملوكية المعاصرة 
حيث جاء فى احداها فصل رائع فى وصف حماهء(" ء فالحمام عباره عن بناء 
تتوسط واجهته بوابة ضيقة ذات زخارف مميزه » واحيانا توجد بوابتان إذا كان 
الكزاع مخصيضه النديذ اكد الروجال ع قزل خلاك المدةل .هيك تريجة الستفيرة أذ 
المعلمة على الحمام التى تستقيل الزبائن وتتلقى من النساء بعض الودائع مثل 
الحلى والنقود ؛ وبعد ذلك يوجد بهو فسيح عبارة عن صالة معده للحصول على 
بالفسيفساء يتوسطها فسقية وفى جوانبها ايوانات بها مصاطب مغطاه بحصير أو 
سجاجيد وأحيانا تحجب بعض هذه المصاطب بواسطة حواجز خشبية » وبعد هذه 
الردهة تبدأ أجزاء الحمام الرئيسية والتى تشتمل على : 


(أ) بيث أول : وهو عبارة عن قاعة صغيرة مربعة تقريبا ودرجة الحرارة فى 


هذه القاعة مرتفعة قليادم . 


( ب )بيت الحرارة: وهو عبارة عن قاعة تعلوها قبه » ومبلطة بالفسيفساء . 
وتوجد فى هذه القاعة ثلاثة أو أربعة ايوانات والحرارة فى هذا 
المكان عالية » وفى بيت الحرارة تقوم البلانه بأداء عملها من تدليك 


(') عبدالرازق ؛ ( أحمد ) : المرأه فى مصر المملوكية ص ١40‏ . 

(') حسين ؛ ( سعاد محمد ) : الحمامات فى مصر الإسلامية » رسالة دكتوراه مخطوطه - كلية الآثار . 
جامعة القاهرة » 947١م‏ ٠ص‏ ص 8ه 8ه. ا 

7 للمزيد أنظر : ظ 

. ١48-1١45 عبدالرازق ؛ ( أحمد ) : المرأه فى مصر المملوكية ص ص‎ - ١ 

. "1 - ”5 حمدى » ( أحمد ممدوح) : معدات التجميل ص ص‎ - ١ 


أك 


جسم المستحمة وذلك بعد أن تدلك يدها بقشور الرمان حتى تصير 
خشنه ويخرج الوسخ وغسله بالماء الساخن الذى يوجد بالمغطس 
وبعد ذلك تقوم بتجفيف جسدها بالمناشف والفوط ثم تبدا فى إزاله 
الشعر من بعض المواضع إذا لزم الأمر باس تخدام النوره وهى 
عباره عن خليط من الجير والزرنيخ بنسب محدده وعقب انتهاء 
البلانه من عملها ٠‏ تتولى الماشطه بعد ذلك عملها الذى ينحصر فى 
تزيين الوجه والرأس بكافة الطرق والوسائل حتى تبدو المرأة عند 
مغادرتها الحمام فى أجمل زينه وأكمل هيئة ('). 

( ج ) المغطس : وهو يلى بيت الحرارة وهو مكان الاغتسال ويصل إليه من 
الأيوانانة: أودق بدن نيبت الخو ار ماقو ا وشاعيية المفظاين : 
مغطسانء تختلف درجة حرارة كل منهما عن الآخر وهو عبارة 


عن أكواكن كهية "مرحعة مان وق عماء ناك : 


ونظرا لأهمية هذه الحمامات ودورها فى المجتمع واستخدامها بواسطة 
جنيع أفزاذ النان :رجالا ونساءا فقن البقدث مينة الأشر اقنا كليها إل المتيت أو 
صاحب الشرطة أو الوالى شخصيا » الذى كان يأمر ضامن الحمام بالأهتمام 
بكنسها وغسلها بالماء الطاهر وذلك مرتين يومياً » كذلك تبخير الحمام بالفحم 
واللبان فى كل يوم مرتين وغسل أرضيته جيدا من الصابون حتى لا ينزلق الناس 
وأن يراعى الآداب العامة داخل الحمام وخارجه كما كان يمنع الاساكفه وغيرهم 
ممن يصبعون الجلود حتى لا يتضرر الناس برائحة الدباغة » كما كان يمنع 
الأبرص والمجزوم من دخول الحمام لمنع انتشار العدوى والمرض . 


أمنا يعن التماماع فى الفعين العقناق :قإئة فظو | لأسيتييا فقي اهيا 


المؤرخون والرحالة فى كتبهم » فقد ذكر الرحالة التركى ايفليا جلبى عدد 
الحمامات العامة بمديئة القاهرة سنه ١1٠١‏ م بخمسة وخمسون حمامأء وذكر 


(') أحمد ٠‏ ( عبدالرازق أحمد ): المرأه فى مصر المملوكية صل ١48‏ . 
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المؤرخ المصرى أحمد شلبى عبدالغنى انه كانت توجد بالقاهرة عام 777١م‏ ثلاثة 
وسبعون حماما وقدر الرحالة (فورمون - 1011172014 ) الذى زار القاهرة حوالى 
عام ١654‏ م أن عدد الحمامات فى ذلك الوقت ثمانين (')ء ومن أمثلة الحمامات 
العثمانية : حمام الملاطيلى وهو حمام السلطان اينال وسمى الملاطيلى نسبه إلى 
تاجر اسمه ابراهيم الملاطيلى فى العصر العثمانى آلت إليه الحمام وعرف باسمه 
طوال العصر العثمانى ومن حمامات ذلك العصر حمام بيبرس . حمام خان 
ا ا ا 
درب الجماميز (). 


وبالرجوع إلى وثائق دار المحفوظات والمحكمة الشرعية تبين أن عدد 
الحمامات بالقاهرة فى القرن الثامن عشر الميلادى يبلغ سبعة وسبعون حماماً تأكد 
وجودها موزعة كالتالى : [ 
ثمانية وعشرون حماما تقع بالقاهرة الفاطمية من باب الفتوح إلى باب زويله ء 
حمامان بالحسينيه » وثلاثون حماما بالحى الجنوبى على الشاطئ الأيمن للخليج : 
وسبعة عشر حماما فى الحى الغربى على الشاطئ الأيسر للخليج( . 


العاملون بالحمام ٠:‏ 

قدر شابرول فى كتاب وصف مصر أن عدد العاملين بالحمام يتراوح بين 
أثنى عشر وثلاثة عشر شخصا والعاملين بالحمام منهم من يتعامل مع المستحمين 
ومنهم من يقوم على انتظام العمل بالحمام ومن العاملين الذين يتعاملون مع 
المستحمين الرجال: 


(') ريمون , ( اندريه ) فصول من التاريخ الاجتماعى للقاهرة العثمانية » ترجمة زهير الشايب » القاهرة 
ص .١١5-1١١١‏ 00 ظ 

(') للمزيد عن حمامات العصر العثمانى انظر: ظ 

ظ حسن , ( سعاد محمد ) : الحمامات فى مصر الإسلامية »ص ص ١7٠١ - ١48‏ . 

ريمون . ( اندريه ) فصول من التاريخ الاجتماعى للقاهرة العثمانية ص .1١91- 1١١1‏ 


٠ 


الحمامى : 

هو مستغل الحمام ومدبره !'!؛. وتطلق عليه الوقائق المملوكية اسم 
"التابوتى" أى المشرف على التابوت الذئ يتولى حفظ امتعه الزبسائن بالتابوت 
وتسليمها لهم بعد الانتهاء من الاستحمام ويطلق عليه ايضا اسم '"معلم الحمام' ومن 
مهامه اختيار العاملين والإشراف عليهم » وهو المسئول عن أمانات وأموال 
المستحمين وكذلك عمل الإصلاحات والترميمات الطارئة الناتجة عن اللاستهلاك 
اليومى بالحمام . 


اقيم ( المكيساتى ) : 
ويطلق عليه أيضا " المدلك" و " اللاونجى ' ويقوم بكنس الحمام ؛ كما يقوم 
بعملية التدليك وعمليات التجميل وإزالة الجلد الميت من القدمين وإزالة الشضفحعر 
الزائد ويقوم أيضا بطقطقة المفاصل التى تعتمد على تفتيح مسام الجلد واطلاق 
العرق بفعل البخار فيكتسب الجلد نضارته » وكان المحتسب يأمره بأن يدلك يده 
يكس #الزهان لتضور .كته نتكخر + الأرننا 7:2 . 
الناطور : 
فظو تاقفن : فى النقة” العافيك أو لكا رحسن وقان د جع ع فومية الأماتية 
والنظافة وحسن الخلق وهو يستقبل المستحمين ويقدم لهم المأذر والمناشئف 
والأدوات الخاصة بالاستحمام » كما يقوم باستعادتها منهم بعد الاستحمام لتعليق 


المزين ( البلان ) : 
كاك وقزيد بالجاذة اللقنباتن اكد كان يقد يعبلنات الكتان و الحسافة ؟ 


(') يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بشاهد قبر من الرخام مؤرخ بسنه "٠١‏ ه باسم " ابوالقسم ابن 
داهن الحمامى ' رقم ١‏ لسجحل /ا"١١١ا.,‏ 
(') حسين ( سعاد محمد) : الحمامات فى مصر الإسلامية » ص 54 . 
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بالإضافة إلى العاملين السابقين كان هناك عمال مساعدين مهمتهم انتظ سام 
العمل فى الحمام وغير متصلين بالمستحمين وهم : 
الوقاد : 

وهو الذى يقوم بإمداد المستوقد بالوقود » ويحتفظ بالنار مشتعلة لشلس خين 
قدور الماء ويشترط المحتسب على الوقاد أن يوقد النار بأشياء نظيفة حتى لا تغير 
كنك الباء انط 


السواق 5 

يقوم بإدارة الساقية والبقرة ويتعهدها بالإصلاح وإحضار الأدوات الخاصة 
بها من سلب وأدلية لرفع الماء للصهريج ( الخزان ) ملضمان اسثمرار إمداد 
الخاة: 


الزبال : 

بقوم بإحضار الوقود اللازم للمستوقد » وهو غالبا ما يكون من قمامة الحى 
٠‏ كما يقوم بإحضار قدور الفول المدمس التى توضع فى الجزء الذى يتخلف فيه 
الرماد الساخن . 


القهوجى : 
ويقوم بسقى المشروبات الساخنة المختلفة للمستحمين ويهيئ النراجيل لمن 


ل ذلك (). 


مذوتى الوطانتي الكاقنة بساداك الرعالن عابها الوظتائق الحاهيية. 


. 21١ للمزيد أنظر : حسن ( سعاد محمد ) ؛ الحمامات فى مصر الإسلامية ص‎ )'١ 


اك 


المعلمة المدبرة ( المشرفة ) : 

هى مالكة الحمام أو مدبرته أو المستأجرة » تستقبل الزبائن وتتلقى امتعتهم 
وودائعهم وتتقاضى أجر الحمام ومسئولة عن النظام والمحافظة على الآداب 
والأكلذق: العامة يذاخل, الكناد تتصرل قن الدذا د عناكه الم "تفكث :دانها يرن الشياء 
فى الحمام (). 


البلانه : 

المواضع إذا لزم الأمر » كما تتولى شئون إعداد الفتاة عند زواجها » وهى التى 
تقوم بعمل الحناء وتجملها فى ليلة الزفاف » وأن كان هناك اسر كثيرة تستدعى 
البلانه إلى قصورهم أو بيوتهم . 


الماشطه : 

ومهمتها تزيين الوجه والرأس من تصفيف للشعر وتسريحه وتزيين الوجه 
بكافة الطرق والوسائل حتى تصير المرأة عند مغادرتها الحمام فى أجمل زينة 
وتبدأ الماشطة عملها حيث تنتهى البلانه . 


الناطوره : 
وهى تقوم بحراسة ثياب وأحذية النساء . 


وكان للحماميه فى القرنين ١1(‏ --16١م)‏ طائفه يسيرون ضمن الحلاقين 
فى المواكب التى كانت تنظمها الطوائف الحرفية فى القاهرة وقد اشار اليها 
المؤرخون كالجبرتى واحمد شلبى وكان لهذه الطائفة مشايخها وجاء ذلك ضسمن 
حجج المحكمة الشرعية فى ذلك الوقت 7'). 


(') حسن ( سعاد محمد ) : الحمامات فى مصر الإسلامية ص 77 . 
(') للمزيد أنظر : ظ 
ريمون ( اندريه) : فصول من التاريخ الاجتماعى للقاهرة العثمانية ص ه١5١‏ : /ا6١‏ , 
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تصفيفات الشعر : 

اهتمت المرأه بتصفيف شعرها عبر العصور ففى العصر العباسى وصلنا 
نماذج من هذه التصفيفات ممثله على الرسوم الجداريه أو على التحصف الأثرية 
المختلفة كالخزف والتحف المعدنية والمنحوتات الحجرية . 


وتعتبر رسوم سامراء الجدارية أقدم نموذج لتصفيفات الشعر المتنوعة 
ومنها تصفيفة يتكون فيها الشعر خلف الرأس فى حين أن شعر الصدغين قد لويا 
فى شكل حلزونى أشبه بحرف النون أو شوكه العقرب7 » التى تصل احيانا إلى 
فرب الذقن (انظر شكل 7١‏ ) . 


ومن تصفيفات الشعر الأخرى التى عرفتها المرأه فى العصر العباسى أخذ 
خصلتين كبيرتين من الشعر فى كل جانب من جانبى الرأس ثم الى الخصلتين 
المتقدمتين إلى الجهة الأمامية ليشكلان صدغين حلزونين » ثم لى الخصلتين 
المتأخرتين إلى الجهة الخلفية بطريقة معكوسة . أما بقية الشعر فيطلق وينحدر 
على الظهر بشكله الطبيعى!". 


وولاحظ فى يعن التصنفيناتة أن الشتعز متكذن .من تحتف عناية صتغيد : اد 
فلنسوه ليلامس الكتفين وفى الوقت نفسه يكون بشكل أقرب إلى هيئة البلطة (أنظر 
شكل ؟١)‏ . 


ولعل أكثر وأبسط أنواع تصفيفات الشعر فى العصر العباسى ههى جعل 
الشعر على هيئة ضفائر » تختلف فى الطول من سيده إلى أخرى وخير مثال لهذه 
الطريقة التصويره الجدارية التىئ تمثل راقصنئين التى تم الكشف عنها فى قسم 
الحريم من خرائب الجوسق الخاقانى فى سامراء ( أنظر شكل ١5‏ ). 


('! حميد » ( عبدالعزيز) وآخرون ؛ الفنون الزخرفية العربية الإسلامية » بغداد سنه ١94١م‏ ص 5؟١.‏ 
حميد ؛ (عبدالعزيز ) وآخرون ؛ الفنون الزخرفية ص ١١١‏ شكل ١98‏ . 


َك 


ومن أشكال الضفائر الأخرى ما هو أشبه بذنب الأفعى » ومن الأمثلة على 
هذه النورع سو الطبفائر .يفطن دون : السدية لكر يعداو هيه لكل قفني القاقنه 
تعدا روسن العبوض اليحوطة قبي مقاضة | بون ايان | ليتوه نوكن 
والدور كه ان مه م انع الوا 1 


أما عن تصفيفات الشعر فى العصر الفاطمى فقد كانت متنوعة ولكن الصفة 
الغالبة على معظمها تلك الخصلات التى تتدلى على الأصداغ وتكون ملتوية 
كالعقرب ٠»‏ وهناك تسريحة تسدل فيها المرأه شعرها إلى الأمام بحيث يتدلى جزء 
منه على الجبهة » بينما يغطى شعرها جانبى الوجه من الجهة اليمنى واليسرى 
على هيئة فستونات ٠‏ وتسريحة أخرى تسدل فيها المرأه شعرها على جانبى الوجه 
كه دزت الفسة نات هنو أكدانا نيدل العو أداتهويها الو الخلي بكي يتدلى عانبحج 
الظهر مع ترك خصلة طويلة تصل إلى الذقن ثم تلتوى حيث يتجه طرفها إلى 
أعلى » ووجدت تصفيفات أخرى للشعر من أبرزها أن تفرق فيها المرأه شعرها 
إلى اليمين وجزء! إلى اليسار وهذا الشعر المتدلى يمينا ويسارا كان ينحنى احيانا 
إلى الداخل فى إتجاه الوجه أو يكون مرفوعاً إلى أعلى وهذه التسريحة انتشعرت 
بشكل كبير فى هذا العصر ء فضلا عن ذلك كانت المرأه تترك احيانا شعرها 
ظ مسدولا إلى الخلف مع ترك خصلة من الشعر أمام الأذن » كما عرفت المرأه 
الضفائر التى تتدلى على كتفها وتحيط بها حتى تصل إلى الركبتين!"! ٠‏ انظر شكل 
املع )ب 


أما عن تصفيفات الشعر فى العصر الأيوبى فإننا نشير إلى بعض منها فى 


(') للمزيد عن هذه التصفيفات انظر: ظ 
حميد ( عبدالعزيز ) وآخرون : الفنون الزخرفية من ص ١١! : ١١9‏ . 
'' للمزيد انظ : 
حسين » ( محمود ابراهيم ) التصوير الاسلامى فى العصر الفاطمى ؛ رسالة ماجستير مخطوطه 
كلية الآثار - جامعة القاهرة سنه ١91/8‏ م .ص ١48‏ . ظ 


هه 


متعددة تحت الطلاء ومنها جزء من قاع صحن محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة 7!» قوام زخرفته رسم لشخصين فى نزهة بقارب ( اننظر شكل 55 ) 
وذلك باللون الأسود والأزرق » وللقارب صف من المجاديف وله راع متلث 
الشكل به زخرفه على هيئة رقعة الشطرنج » أما الشخصان فأحدهما إلى اليمين 
ويظهر منه وجهه فقط نفذ باسلوب تخطيطى » فالأنف والحاجبان والفم من خطوط 
مستقيمة » وكذلك العينين بنفس الأسلوب ويلاحظ أن الشعر منسدل من الراس 
على أعلى الجبهة ثم يتدلى على الصدغين ويغطى الآذنين فى كلا الجانبين 
وينسدل إلى أسفل فيغطى الرقبة والاكتاف ثم يختفى وراء حافه القارب ومن 
الواضح أن الرسم يمثل سيده » أما الشخص المقابل فيبدو أكبر حجما ويرتدى 
رداء مخططا ويلاحظ ان الحاجبين متصلان والأنف والفم شكلا على هيئة نقطة 
بينما مثلت العين على هيئة دائرتان ضيقتان وتبدو هيئة الشعر بالمقارنة بتسعر 
امخض لكر ترات 


كما وصلنا أيضا قطعة خزف اخرى محفوظة بنفس المتحف قوام زخارفها 
رسم لسيدة جالسة ( شكل 7١‏ ) ولها شعر طويل ينسدل من جبهتها ويغطى كتفها 
كن خعب قوف طلونللان لصيل الى ازوقياه مقي 


وورد على فاع أناء من نفس المتحف رسم لسيدة جالسة ترفع زراعيها 
لأعلى وينسدل من شعرها أربع خصلات طويلة اثنان فى كل جانب وعلى يمينها 
ويسارها جزء من رسم طائر ©!؛ انظر شكل )١١(‏ . 


والراجح فى رأينا أن مثل هذه الخصلات الطويلة من شعور السيدات كان 
يستخدم فى تصفيفها نوعا من الأمشاط الصغيرة ضمن المجموعة التى قمنا 


"رقم السجل ٠؟١/597109‏ . 

(') ياسين ؛ ( عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى ؛ دار الوفاء - 
الاسكندرية سنه ٠٠١"‏ ءعص 86 لوحه رقم .)١(‏ 

(") ياسين ( عبدالناصر ) : الفنون الزخرفية فى العصر الأيوبى صل 88 ؛ وشكل ٠ )١1(‏ 

؟) رقم سجل التحفه بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 5١41١‏ . 
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يدن استها هذه الأمشاظ نذاة: الأضناة مق .حائي .و اخذ بويقلاق .عليسهها الدازسسون 
أمشاط تهذيب اللحية ولكننا نرئ أنها تستخدم لتصفيف هذه الخصلات الطويلة التى 
تنسدل من شعر السيدات والتى رأينا منها أمثلة فى تصفيفات شعور السيدات فى 
التضدوى :الانناققية الميكتاتة 7 


ومن أمثلة تصفيفات الشعر التى حفلت بها مخطوطات هذا العصر صوره 
تمثل بدر الدين لؤلؤ فى مجلس طرب من مخطوط الأغانى لأبى الفرج الأصفهانى 
المحفوظ في المكتبة الأهلية باستانبول والذى نسخه محمد أبى طالب البدرى فى 
سنه 51١4‏ ه / 7١5١م‏ والصورة لبدر الدين لؤلؤ يحيط به كلا الجانيين خمسس 
سيدات لهن شعور طويلة تنسدل على اكتافهن خصلات طويلة على كلا الكتفين!"), 
وهى نفس الطريقة فى تصفيف الشعر على قطعة الخزف المشار إليها سابقا . 


أما عن نساء العصر المملوكى فقد اعتدن على وصل شعورهن على الرغم 
مما ورد فى هذا الشأن من أحاديث نبوية تحرم ذلك وانه لعن الواصلة أى التنى 
تصل الشعر بشعر النساء والمستوصله أى المعمول بها ذلك كما اعتادت بعمض 
النساء على تصفيف شعورهن على هيئة جدائل يتراوح عددها حسب ما ورد فسى 
احدى قصص ألف ليله وليله ما بين احدئ عشر ضفيرة وخمسة وعشرين بشوط 
أن يكون العدد فرديا » هذا عدا إضافة ثلاثة خيوط حريرية سوداء إلى كل جديلة 
؛ معلق بها قطع ذهبية صغيرة بشكل مستدير تعرف باسم ( صفا )7 . 


(') من أمثلة هذه النوعية من الأمشاط . انظر لوحة رقم ١١١4 ٠1١١!‏ 
(') فرغلى : (ابوالحمد محمود) : التصوير الإسلامى نشأنه وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسهة - الدار 
المصرية اللبنانية سله 1١991١‏ .لوحه )1١١(‏ ص .4١١‏ 


د عبدالرازق * ( أحمد ): المرأه فى مصر المملوكية ص 4 . 
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الأمشاط أهميتها . أسواقها وتجارتها » أنوا 


الأمشغنط : 

من المعروف أن الصناع والفنانين لم تقف عنايتهم عند حد الأثسياء 
الضخمة أو الواضحة الأهمية » بل تطرقت أيضا إلى الأدوات الصغيرة والأجزاء 
التى قد لا تسترعى انتباه الكثيرين : مثل شباك القله » مطرقة الباب ٠‏ المفاتيح مما 
يشهد من غير شك على رقى الذوق الفنى والتقدم المدنى والحضارى .)١!‏ والواقع 
ا المشط يعتبر من هذه الأدوات البسيطة » ومع ذلك فقد اعطاها الفنان كل 
رعايته وتفنن فى إخراجها فى أجمل صوره جمالية . 


وسوف نتناول الحديث عن الأمشاط موضحين أهميتها وعلاقتها بالفكر 
ا ل ا ا ل ا ” 
أ- أهمية الأمشاط : 

المشط أداه بسيطة لا يمكن الاستغناء عنها فالإنسان يستخدمه منذ أن يولد 
إلى أن ينتهى به الأجل سواء كان ذكرا أو أنثى ولعل من أسباب اهتمام الص-انع 
بهذه الأداة البسيطة علاقتها بتراثه الدينى حيث ورد فى المشط بعض الأحاديث 
عن النبى صلى الله عليه وسلم قال "من اقر المشط على رأسه ولحيته فى كل يوم 
سبع مرات قال فى كل مره : سبحان الله العظيم وبحمده لا حول ولا قوة إلا بالله 
العلى العظيم لم يقارنه ذنب " . 

بالإضافة إلى هذه الأهمية الدينية فإن الصانع والفنان المسلم أراد إثبات ذاته 
وتفوقه وبراعته فى إخراج هذه الأداة البسيطة فى صورة رائعة تمتاز بالجمال 
وحسن الذوق ودقة الصناعة » مما يدل على أنه يمارس الفن للفن ذاته مهما كان 
لقع الذى كنار لهضكين | اكير اامغاننا ارريكيهه ميته لأصكيانا الخهاء 
و لسلطان أو أداة بسيظة د بستخدمها عامة الناس 5 


('"الباشا : ( حسن ) : القاهرة تاريخها ؛ فنونها » آثارها م ؟١؟‏ . 
') النويرى : نهاية الآرب فى فنون العرب ج ه طبعة دار الكتب صل 7١6‏ . 
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ب - شكل الأمشاط : 

اتسمت الأمشاط فى العصر الإسلامى بما يشبه شكل الأمشاط المعروفة 
حاليا باسم " الفلايه " والتى مازالت تستخدم حتى يومنا هذا فى الريف المصرى ٠‏ 
حيث يمتاز شكل المشط بالشكل المربع تقريبا » وأحيانا يميل شكله إلى الشكل 
اللسسلدن امنا أمكناكة النقس فا كذك اتكان معد نو كم القالسيب عابي المشكل 
المقوس على هيئة عقد مدبب أو عقد مستدير وغالبا ما يكون لها تقبا يستخدم 
لفتادوق المقطط: 


ج - أسواق الأمشاط وتجارتها : 

أشار المؤرخون والرحالة إلى أسواق أدوات التجميل والأمشاط فذكر 
المقريزى أن " سوق الأمشاطيين كان مقابل المدرسة الصالحية " !'!. بشارع 
المعز لدين الله حاليا » وذكر ناصر خسرو أنه شاهد الأمشاط تباع فى سوق 
القناديل ()؛ الذى كان من أهم أسواق الصناعة وتجارة أدوات التجميل حيث يقول 
' ورأيت هناك الأدوات التى تصنع من الذبل كالأوعية والأمشاط ومقابض 
السكاكين وغيرها 7" . 

وقد أشار على مبارك فى خططه إلى شارع الأمشاطيين وأنه يبدأ من رأس 
شارع مرجوش وينتهى إلى سبيل بين القصرين وبه جهة اليمين شارع سوق 
الهفك 1" 

أما عن طائفة الأمشاطيين فقد بلغ عدد افرادهم ثمانية وسبعون شخصا فى 
القرن الثامن عشر الميلادى وكانت تجارة الأمشاط رائجة فى تلك الأسواق حي 


(')المقريزى » ( الخطط) ج ؟ صل 1514م . 

2س( ابوسديره ( السيد طه ) : الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية منذ الفتح العربى حتى العسصر 
الفاطمى ٠‏ الهيئة العامة للكتاب سنه ١95١م‏ .ص 25907 . 

(') حمدى ؛ ( احمد ممدوح) : معدات التجميل » صل 4؟ . ظ 

(؛) مبارك » ( على ) : الخطط التوفيقية الجزء الأول - طبعة بولاق سنه ١7١4‏ هاء ص ١١‏ . 
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كانت تجلب من مدينة الرى وكان التجار يذهبون إلى ولاية النوبة حيث يبيعمون 
الخرز والأمشاط والمرجان ويجلبون منها الرقيق (). 
ء - أنواع الأمشاط : 

نشير معظم الدراسات القليلة التى تناولت الأمشاط إلى وجود نوعين من 
الأمشاط بهن 

21 امتناط تفيويةة المعو :.. .. 

5 «أمشباظ تهديفية اللكية:: 

ولكننا باستعراض وفحص بعض الأمشاط موضوع الدراسة أمكننا التعرف 
على نوع ثالث من الأمشاط يستخدم كمحابس للشعر بغرض الزينة وهذه 
الأمشاط تمتاز باشتمالها على أسنان تنوعت فى الطول والقصر مما نتج عن ذلك 
التفاوت اشكالا زخرفية خاصة عند تداخل خصلات الشعر بين هذه الأسناكن() , 
ويمكن استعراض هذه الأنواع على النحو التالى : 


: أمشاط تصفيف الشعر‎ - ١ 

وهى الأمشاط التى سبق الإشارة إليها وتشبه شكل الفلايه فى العصر 
الحاضر ولها أسنان مزدوجة » وتزدان المنطقة المحصورة بين الأسنان بشتى 
أنواع الزخارف» وهذه الأمشاط تستخدم للرجال وبعضها صنع خصيصاً للنساء(): 
وتشير المصادر أن أمراء العصر المملوكى كانت لهم ذوائب من شعورهم 
يرخونها خلفهم ويجعلونها فى أكياس من الحرير الأخضر أو الأصفر وأن هذه 
العادة أبطلها السلطان الملك الناصر محمد بن قلاوون سنه 6١/ا‏ ه / 1716م : 
حيث قام بحلق رأسه كله وقلده فى ذلك الأمراء وبذلك بطل ارخاء المماليك زوائد 
شعو رهمأ" . 


١'أحمدى‏ . ( أحمد ممدوح ) : أدوات التجميل ص 5؟ . 

'! انظر لوحات أرقام تب فلات كنات بارا 

') انظر لوحة رقم : ”,2 4” . 

(') ابن إياس : بدائع الزهور فى وقائع الدهور ؛ طبعة بولاق ٠‏ ج ٠ ١‏ القاهرة ص ١7١‏ . 
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لم يكن إهتمام الناس بلحاهم ناتج فقط عن العقيدة الدينية عند المسلمين وإنما 
كان نتاج للتقاليد الاجتماعية إيضا حيث كانت اللحية من العلامات المميزة للرجولة 
وحسبنا فى العصر المملوكى أنه إذا أراد الحاكم أن يعاقب أحد الأشخاص والنيل 
من كرامته » كان يأمر بحلق ذقنه وتشهيره فى الأسواق الأمر الذى جعل أفراد 
المجتمع المملكى ينظرون إلى الشاب الأمرد نظره مفعمة بالاحتقار والازدراء » 
بل وصل الأمر ببعض أصحاب الأوقاف على بعض الزوايا من طرد الأمرد 
منها والامتناع عن تقريره فى الزاوية!" . 


وبلغ من أهمية الذقن واللحية أن المؤرخ الشهير ابن اياس حرص على 
وصف شكل ذقن ولحية معظم السلاطين والأمراء عند تناوله الشكل العام لكل 
منهم : فيذكر ابن اياس فى وصف السلطان المملوكى ركن الدين بييبرس 
البندقدارى الذى تولى الحكم الفترة من +55 515 ه / 60٠175--770١م‏ أنه 
كان مهيب الشكل حسن الوجه طويل القامة مستدير اللحية » الغالب فى لحيته 
اناا ؛ ويصف السلطان حسام الدين لاجين 555 ه-1958 ه / ١555‏ 
- 199١م‏ بانه كان رجلا طويلا اشقر اللون واللحية أزرق العينين مهيب 
الشكل!! + أما الشلطان حسن 7 4لاهد ح أولاف 1861194 فيان 
اشقر اللحية عربى الوجه نحيل الجسم معتدل القامة 7). 


وعن السلطان فرج بن برفقوق ١(٠65-8١مه‏ / 5995١-5١5١م‏ فيشير 
إلى أنه كان له لحيه مستديرة أشقر الذقن7!/ » وعن السلطان المؤيد شيخ -81١١‏ 
4ه /117١-١115١م‏ فيصفه بانه أكث اللحية"!'! » والسلطان الأشرف 


')عبدالرازق ؛ ( أحمد ) : المشط فى الفن الإسلامى مجلة المجاهد ص ه" . 

(') ابن اياس.بدائع الزهور فى وقائع الدهورءطبعة بولاق-القاهرة سنه ١1١ه‏ الجزء الأول ص .١١١‏ 
ابن اياس » بدائع الزهور ج ١‏ ص ١8‏ . 

[) ابن اياس » بدائع الزهور جل ١‏ صل "١5‏ . 

) ابن اياس ٠‏ بدائع الزهور ج ١‏ ص 555 . 

0 ابن اياس ٠‏ بدائع الزهور ج ١‏ ص 5. / 


0 


برسباى 84١-856‏ ه / 17”5١1--458١م‏ فإنه مسندير اللحية شائب الذفن 
طويل القامة عربى الوجه !"". 


ويصف السلطان جقمق ”8517 - !اهم هل/598١1605-1١م‏ بأنه 
عن تناج ايك الكمند تشقون الويهه سقو اللهنة كدق القفل لانم كاامياة 


وخنتة نهنا ادف انام الكندى .مك العام دقوع العدية من الامو اع 


ونظرا لأهمية اللحية والحرص على الأعتناء بها فقد صنع الفنان الصانع 
العدام الامشاطط الخاضية وها وزهى: أمتداظة عار ان لهذا أعسثانا هن اتاخيمية بو اليذه 
والحمابها كيز خهوما اق كاك سضها خه طشن نهدا ١‏ تخد عرسصحسية 
الكلاق او وق كر ارمح أرق 11) كي تخد لكالا سسعواده بصن سوس 
ميستفين : التحافة ( الوح 8م بو النعكن الأكن باه شكل: العقد المعتدين أو فشكل 
القباب السمرقندية (لوحة رقم )5١‏ وعادة ما ينتهى مسن أعلى بتقفب يستخدم 

وصنعت هذه الأمشاط من الخشب وجاءت فى معظمها خالية من الزخارف 
وان كان بعضها يشتمل على زخارف كتابية لبعض العبارات الدينية كعبارة 
' الصبر طيب " التى كتبت بالخط الكوفى على وجه أحد هذه الأمشاط وزخ رف 
الوتعة لقان و يخاو ق ناتف رلوك )+ 


إلى جانب النوعين الرئيسيين السابقين من الأمشاط يمكننا أن نرجع 
استخدام تعن الأمكنافة كفيك نون الشووى و تتعييلة هد 3 الأيشاظ تمكان ساق لبها 
أسنانا ذات أشكال معينة فقد لعب الفنان فى أطوالها وأحجامها مما نتج عن ذلك 
تكوين أشكال زخرفية لهذه الأسنان خاصة عند تداخلها مع خصلات الشعر وبعض 
هذه المحابس فى الأمشاط المزدوجة الأسنان ومن أمثلتها الأمشاط المعروضة 


(''ابن اياس ٠‏ بدائع الزهور ج ؟ ص 77 . 


('" ابن اياس ؛ بدائع الزهور جب ١‏ ص 4" . 
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باللوحات رقم كاك شلا كلا لالاع لم١‏ ؛ والبعض الآخر من هذه المحابس 
فى الأمشاط ذات الاسنان من جهة واحدة لوحه ٠١‏ » لوحه ٠١6‏ . 


ووصلنا مشط فريد فى تشكيله ( لوحه 07 ) حيث يتكون من اربعة أمشاط 
مرتبطة ببعضها البعض عن طريق محور أوسط متحرك وهو شبيه بكرسى 
المصحف والملاحظ اختلاف وتنوع اشكال اسنان كل منها . 


وتتضمن مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة أمثلة من بعض أمشاط الشعم 
تمتاز بصغر حجمها مما يجعلنا نرجح استخدامها كأمشاط للأطفال ومن أمثلتها 
الأمشاط المعروضة باللوحة رقم ١١6‏ 8 11> 


0 


يستعرض الباحث فى هذا الفصل : 
-المادة الخام - طرق الصناعة 
-الصناع - أدوات الصناعة 


- المادة الخام : 
صنعت الأمشاط موضوع الدراسة من ثلاث مواد هى : 
١‏ - الخشب ؟- العاج *- الذبل ( ظهور السلاحف البحرية ) 


١‏ - الخشب: 
تعتبر الأخشاب من أهم المواد المستخدمة فى صناعة العماتر والففون 
التى خلفها الإنسان منذ أقدم العصور ٠ء‏ وذلك بسبب تنوع البيئة ووفرة الأجار 
والغابات مما أدى إلى تنوع الأخشاب التى تصلح للاستخدامات المختلفة » وعلاوة 
على سهولة تصنيع هذه المادة من حيث القطع والتشكيل والصقل والدهان وسهولة 
نقلها من مكان إلى آخر وتميزها بخاصية الانكماش والتمدد ء مما أدى إلى 
استخدامها فى عمل السفن والمراكب!' ء إلى جانب مختلف التحف الأخرى مسن 
تماثيل وتراكيب أضراحه وأبواب وكراسى وقطع أثاث وأدوات وتحف صغيرة 

كالأمشاط ونحوها . 


ومن المعروف أن الخشب يتكون من قشرة خارجية تعرف باللحاء » ولب 
داخلى على شكل حلقات أسطوانية تستخدم فى تقدير عمر الأثر وتشتمل مادته 
الأساسية على السيليلوز وبعض المواد السكرية والراتنجية التى تختلف ب إختلاف 


أنواعه 5 


وتمر القطع الخشبية التى تستخدم للأعمال الفنية بعده أطوار تبدأ بقطع 
الأخشابء واختيار الأجزاء الصالحة منها لهذه الأعمال» ثم توضع هذه الأجزاء 


('أرزق:(عاصم محمد):علم الآثار بين النظرية والتطبيق . مكتبة مدبولى ؛ القاهرة سنه1555ام صل ١58‏ 
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لمدة ستة أو سبعة أشهر فى أحواض مليتة بالماء وذلك بغرض إزالة المواد 
السكرية منها » وذلك منعا لانجذاب الحشرات القارضة إليها » ثم تستخرج هذه 
القطع بعد ذلك للاستخدام الفنى(") 


وقد صنعت معظم الأمشاط التى يحتفظ بها متحف الفن الإسلامى من 
الأبنوس والقرن فهى قليلة جدا وتعتبر قيمتها الأثرية عظيمة لندرتها(" 


وتنقسم الأخشاب عموما إلى نوعين : 
مركتي ا 501700 
ب- خشب صلب 7000 11330 


أ الخشب اللين :- 

هو خشب غير مسامى 2010115 105 ويتميز بعدم وجود أوعية 7655615 11011 
ووجود قصيبات 18256105 وهذا الخشب ناتج عن أشجار معراة البذور ويمتاز 
بأن المسافات» البيقية :بين التحلقات: الثانوية تكوق أوسع هديا + فنتلكفسإن”العكدة 
الكقسة حنفيو#بوكرة الكدن: 


ومعظم الخشب اللين يتراوح لونه بين الأبيض الكريمى الباهت إلى الينى 
الفاتح ما عدا خشب السدر الجبلى 617 لآ . 

وعوت هال الارع يون العب علترا: بالقنا كرو المسايس ومدق الب 
خشب الأرز 0603 » والشوح 138 وشجر الصنوبر ( الخشب العزيزى ) 8106) 
وخشبْ السرو 09005655 ٠‏ وشجر الملز 1.8605 27 وجميعها أخشاب سهلة 


('أرزق» (عاصم ) : علم الآثار بين النظرية والتطبيق ص ١94‏ . 

(') حمدى ء ( أحمد ممدوح) : معدات التجميل ص ص 5ه ؛, ٠١٠‏ . 

5( عبدالحميد : (حسام ) : المنهج العلمى لعلاج وصيانة. المخطوطات والأخشاب والمنسوجات الأثرية . 
القاهرة سنه ١9484‏ م ص 5744 . ْ 
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ب - الخشب الصلب:- 

هو خشب مسامى ويتميز بوجود أوعية » ويمتاز بألوانه المتعددة الزاهية 
وغالبا ما تكون غامقة اللون » ومن خصائصه أن حلقاته الثانوية غير واضحة 
العافت اليد يوق الحلفاك الكانورية كوق: ضوف نسها ع الفقة :الكتيهرة كوي 
جدا وقليلة ويستخدم فى صناعة الأثاث والأرضيات ومن أمثلته خش ب الحور 
الرجراج 17/000 2355 «رعموث . الزان طعع86 ؛ الجوز (زمع[2810 .: 
الماهوجنى 71231052311 » شجر البلوط ( القرو - السنديان ) عله© ٠١‏ الجوز 
٠١ 101‏ شجر الصفصاف 7/000 1008 13/1110080 ء الأبنوس /6011] م 


أخشاب الأمشاط : 

لما كان كل نوع من أنواع الأخشاب له خواصه وتركيباته الكيميائية وله 
كثافته النوعية وخواص لونيه وصفات حرارية وكهربية وميكانيكية ويحتاج إلى 
فحوصات ميكروسكوبيه وهذا كله لا يتأتى إلى من خلال أخذ العينات اللازمة لهذه 
الفطوطن و تكو عفرن تيفو السناك من امت عط ون ناوسن انان يننا 
جاء فى المصادر والمراجع عن خواص الأخشاب المتنوعة والتى سيأتى ذكرهما 
فيما بعد من حيث اللون - والملمس والصفات العامة ومن حيث مقاومة الآفات . 


وتتميز بعض هذه الأخشاب بمقاومتها للآفات والفطريات وعدم تأثرها 
بالرطوبة والمياه مما يجعلها لا تلتوى أو تنكمش فضلا عن صفات طبية خاصة 
لبعض هذه الأخشاب مثل خشب البقس الذى يمتاز ببعض الفوائد الطبية للجلد /"), 
ومن كاذن تلعهذا الاناظا موضوع الدر ائذة وجينا نكتل مو يناه السيناتة 
- نعومة ورقة وصلابة الأخشاب المصنوعة منها هذه الأمشاط . 


('أعبدالحميد 1 ( حسام): المنهج العلمى لعلاج وصيانة المخطوطات والأخشاب والنسيج ص اه؟. 
('ألوحة + . ه. ظ 


باه 


- تمتاز الوان هذه الأمشاط بنفس أوصاف الوان الأخشاب التى جاء ذكرها 


بالمراجع. 
- عدم إصابة أى من هذه الأمشاط بأى إصابات حشرية أو فطرية أو تلف إلا 
فيما ندر . 


وأتضح لنا أيضا من خلال فحص الأمشاط موضوع الدراسة أن أغلبها 
صنع من أخشاب جيدة وبها كل الخصائص والصفات التى أشرنا إليها وأن القليل 
من الأمشاط صنع من خشب أقل جودة والراجح أنها مصنوعة من بعض 
الاكتدائيم المحلدة ل لوول للكدووقه نار ل ااانه السحستووة تون افيتان 
المحلية» التى صنعت منها المنتجات الفنية بصفة عامة والراجح أنها صنعت منها 
اغلاب مقاط رموضيوت القن ابن 


أوالا > الأخشاف: المستو ود 5 
١‏ - خشب البقس : 102 

لو هذا الخقن: أصنان اقاقم و متطيه قاعم الملمين #تصسانيه تمن اسيل 
تنظيفه يستعمل فى أعمال الخرط والحفر وكان يستورد من بلاد اليونان وتنمو 
شجرته فى أوربا وغرب آسيا » عثر على قطع منه بطيبة فى عصر الأسرة 
الثامنة عشر واستعمل فى ترصيع صنديق الحلى » واستخدم فى العصر الإسلامى 
فى تطعيم بعض حشوات منبر السلطان لاجين ("). 

وقد أشارت كتب الحسبة بأن المحتسب كان يعطى تعليماته المشددة لصناع 
الأمشاط بألا " يعملوا الأمشاط الرجالية والنسائية إلا من خشب البقس الرومسى 
فأنه أنفع ما يعمل لهذا وألا يكون أخضر فانه إذا جف يتعوج وينكسر " وأن 
يراعى الصناع دكين اللساةر نبعة وتاعيرة 1 


('أنظر لوحات لا" . .١١8 + 1١١9-1١١5-1١١١ 1١8‏ ظ 

. 7/أبى بكر ( نعمت محمد ) : المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى ٠‏ رساله دكتوراه » مخطوطة 
جامعة القاهرة . سنه ١9/8٠5‏ م2 ص ١٠6١‏ . 

() اين الأخوه : معالم القربة فى أحكام الحسبة صل أ"ا” . 
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والحقيقة أن خشب البقس ملائم جدا لصناعة الأمشاط لما تميز به أيضا من 
الصفات الطبية الملائمة لطبيعة عمل المشط من حيث احتكاكه بجلد فروة الرأس 
فقد ذكر ابن البيطار أن " نشارته إذا عجنت مع الحنة ووضعت على الرأس »: 
قوت الشعر ونفعت الصداع ' 7©؛ والمشط المعروض بلوحة رقم ؛ , 5 خير 
مثال لهذا النوع من الخشب حيث أشارت سجلات متحف الفن الإسلامى صراحة 


بأنه صنع من خشب البقس!') . 


؟ - خشب الأرز -0©02013) 

ومنه ثلاثة أنواع : أرز لبنان وأرز الأطلسى والأرز الهندى » استخدم فى 
مصر منذ عصر ما قبل الأسرات وهو يستخدم فى الأعمال الفنية الثمينة »ء وخشب 
أرز الأطلسى التام الجفاف لا يحتاج إلى معالجة وهو غير قابل للتسويس ولا يتأثر 
بالتقلبات الجوية ولا يصاب بيرقات الحشرات المتطفلة على الخشب وهو يفوم 
الاختلافات الكبيرة فى درجات الحرارة » ولذلك يستخدم فى الحمامات » فضلا 

عن قي عله طادة كن كوه سو اكد 1 [ 

*- خشب السرق 7/01:55) 

تنمو أشجاره بوفرة فى جنوب أوربا وغرب أسيا » وقد استعمل كثيرا فى 
العضيو «الترانن و التكقميت: ون أنه كحتضين ربكو فى التسي زر اقبناوقت الحتدائيية 
بمصر على معظم التحف من نسيج وخزف ورخام 47). 
؛ - خشب الأبنوس 1/0129 

من أنواع الأخشاب الثمينة ويمتاز بتعدد ألوانه » منه الأسود الغامق . 
والأسود “المخطط بعروق بنيه أو بيضاء » واللون البنى المعرق بخطوط بيضاء ٠‏ 


")ابن البيطار : الجامع لمفردات الأدوية والأغذية , المجلد الأول صل ٠١7‏ . 

('! متحف الفن الإسلامى ؛ بالقاهرة » رقم السجل 7857 . 

. 52١ باكار . ( اندريه ) : المغرب والحرف التقليدية الإسلامية فى العمارة ؛ المجلد الثانى صل‎ "١ 
. ١١ (؟) أبوبكر ؛ ( نعمت ): المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى صل‎ 


4ه 


ويمتاز بالصلابة وتحمل الظروف الجوية » ينمو فى أواسط أفريقيا والمناطق 
القطبية ويعطى للتحفة سطحا مصقولا براقا مستويا تماما ويستعمل فى أعمال 
الخرط والتطعيم وعمل الكندات فى المنابر فى حشوات منبر لاجين » وقوصون 
و الهاو داتي 0 
5 - خشب الصنوبر ‏ 71] 

يلق فى امنا" الضددن قن لزان احم عبات اللشن ة وسسيية لا وتمعسين لا 
يفعل فيه السوس وكان يصنع منه أثاث المنازل فى القرن الرابع الهجرى/"). 
واستعمل خشب الصنوبر فى عمل المشربيات والأبواب . 


2 
والأزرق ٠»‏ وهو يستورد من سوريا وأسيا الصغرى » ومنه نوع يسمى الصنوبر 
المحلى وتشتهر به منطقة البحر المتوسط . ويستخدم فى عمل اللوحات الكتابية ٠.‏ 2 


- خشب الساج الهندى 12127000 

من أنواع الأخشاب الصلبة ويعرف باسم ' بلوط الهند الشرقية " ويجل ب 
من أفريقيا والهند - لونه يميل إلى اللون البنى المحمر ويمتاز بتحمله التقلبات 
الجوية وعوامل الرطوبة مما يجعله مناسبا لصناعة الأمشاط ويمثشل المشط 
المنشور باللوحة رقم (14) مثالا لهذا الخشب » ويمتاز أيضا بوجود مادة زيتيه أو 
دهنية تجعله يعيش فترة طويلة دون التأثر بالجو أو الحشرات واستخدم فى صنع 
تابوت أم السلطان الكامل محمد( » وتابوت الحسين/*! » المحفوظان بمتحف الفن 


١'أبوبكر‏ ؛ ( نعمت محمد ): المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى صلب .١7‏ 
') ميتز ( آدم) : الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع جه ؟ ص 0.5١8‏ 

('' متحف الفن الإسلامى , بالقاهرة رقم سجل 5١59‏ . 

أ متحف الفن الإسلامى » بالقاهرة رقم سجل 55.055 . 
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الإسلامى بالقاهرة .» وكانت تصنع منه الأدوات لبيوت السادة والكبر إعاثا 
والاتاة المخز ل 


- خشب القرو 41125 021 ١1/2117‏ 

يمتاز هذا النوع من الخشب أنه يتحمل التأثيرات الجوية وعوامل الرطوبة 
وبخار الماء ولذلك فهو يستعمل بكثره فى بناء السفن وهو مناسب لصناعة 
الاعتياظ: 

ويوجد نوع من هذا الخشب يسمى القرو المصدف يعطنى لمعانا عند 
تعرضه لانعكاسات الضوء عليه وهو يستورد من أمريكا وانجلترا » وقد اس تخدم 
فى حشوات الأبواب والحشوات الزخرفية بريشة منبر جامع المحمودية 


هاوه ا"). 


9- خشب الحور. 

يد وزرنة ايد لفاك لزاه للقي أو للحيو نوس محا واويديا 
1 بإندماج اليافه » وهو من الأخشاب الصلبة » ويستخدم فى أعمال الحفر والتطعيم 
وأشغال الخرط .ويتحمل التأثيرات الجوية المختلفة ويمتاز بجمال سطحه وخلوه 
من العيوب والعقد ومن أنواعه الحور الرومى والحور الأمريكى والحور الأحمر. 


14056 78000 خشب البلسندر‎ - ٠ 
يطلق علية فى بعض الأحيان اسم الساج الهندى ولونه بنى قاتم أو أسود به‎ 
خطوط فاتحه » ويصعب تفريقه من خشب الساج الهندى ويطلق على الأخشاب‎ 
المستخرجة من نفس هذه الفصيلة اسم خشب الورد الذى يمتاز بلونه البنى الفاتح‎ 
0 وبه خطؤط سمراء . ظ‎ 
ويمتاز بالصلابة والتقل الكبير وله سطح ناعم براق ويستورد من‎ 
. المناطق الحارة كالهند وبعض دول أفريقيا الجنوبية‎ 


('أميتز ٠‏ ( آدم ): الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع الهجرى ج ' ص 58١‏ . 
'' أبوبكر ٠‏ ( نعمت محمد ) : المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى صلب ١9‏ . 
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ثاليا: الأخشاب المحلية : 
ساعد على إنتشار حرفة النجارة نمو العديد من الأشجار المحلية مثل شجر 
السنط والجميز والصفصاف واللبخ والنبق أو السدر وشجر النخيل/'! والزيتون 
والتوت ونستعرض بعض هده الأنواع المستخدمة فى التصف الخشبية ومنها 
الأمشاط ومن هذه الأنواع : 
١‏ - اللبخ : 
خشب اللبخ صلب » لونه أبيض مائل للأصفرار ء يستعمل فى كثير مسن 
الصناعات الخشبية مثل هياكل المراكب الشرعية والنوارج والبرامق وكان يعرف 
عند قدماء المصريين باسم ( شواب ) . 
5< الحفدز : 
لونه أبيض مائل للحمره » خفيف يستخدم فى المصنوعات الخشبية التسى 
تتحمل عوامل الرطوبة العالية ويصنع منه السواقى والمراكب الشراعية . 
صنع من هذا الخشب التمثال الشهير " شيخ البلد " حيث كان خشب الجميز 
معروفا قديما لدئ قدماء المصريين » وعرف لديهم باسم 'نهيت" . 
وشجرة الجميز المصرية يبلغ ارتفاعها حوالى عشرين مترا ء وتعمر 
طويلا ومثال لها شجرة مريم " بحى المطرية من ضواحى القاهرة '" . 
"“- السنط : 
تزرع أشجاره فى الوجه القبلى ويطلق عليه اسم * اقافيا' وهو نوعان : 
سنط بلدى » وسنط سودانى . 
ويمتاز الخشب بالمتانة ويميل لونه إلى الحمره » وعند تعرضه للجو يدكان 
لونه ويتخلله عروق داكنه اللون » ومع تقادم الزمن يسود كالأبنوس . 
ويتحمل السنط العوامل الجوية والرطوبة الزائدة ولذلك فهو يس تخدم فسى 
صناعة الآلات الزراعية والمراكب وصناعة معاصر القصب . 


('/ابوسديره » ( السيد طه ) : الحرف والصناعات ص 545 . 
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5 الدق د 
لون هذا الخنبي يكن إن :أحنان .ار كمون« الاقف مت كسيف امد 
صلب يقبل الصقل وله لمعان بديع » صالح لاشغال الزخرفة ويدخل فى اعمال 
الخراطة وصناعة الأثاث ٠‏ والسفن الشراعية » عرف فى مصر منذ زمن بعيد 
وهو صنفان : التوت البلدى و التوت الأسود . 
ه - النبق 510061 
عرفت شجرة النبق فى مصر منذ أقدم العصور وكانت معروفة لدى قدماء 
المصريين باسم " بنس " وتنمو هذه الشجرة طبيعيا فى شبه جزيرة سيناء : 
وبعض أنحاء الصحراء الشرقية ويطلق عليها العرب اسم " سدر " . 
يمتاز خشب النبق بالصلابة والمثانة وعدم الالتواء ولونه أحمر قانى 
ويتشابه مع لون خشب الساج » ويستخدم فى نجارة الأثاث ٠»‏ والآلات الزراعية 
واتخذت منه بعض الحشوات لمنبر منجك اليوسفى وبعض حشوات منبر لاجين 
المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل 8:5 /ا. عم [). 
5 - الزيتون ظ 
خشب الزيتون يمتاز بالمتانة » لونه أصفر بنى » وبه عروق غير منتظمة 
داكنة اللون » ويصلح هذا الخشب لاعمال الخراطة وعمل التحف الفنية والأشغال 
الصغيرة » وهو قابل للصقل ويعطى لمعانا جميلا واليافه متراكمة . 
وقد عرفت شجرة الزيتون فى مصر من أقدم العصور » وعرفها قدماء 
المصريين باسم ' جيت ' وتوجد بكثرة فى الفيوم والصحراء الغربية . 


؟ - العاج : 
عرفا الإنسان العاج منذ عصر ما قبل التاريخ وكان متوفرا فى العصر 
الفرعونى لتوفر جاموس البحر فى النيل ووفرة الفيلة فى جنوب السودان »ويحتفظ 


('اابوبكر 3 ( نعمت محمد ) : المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى ص ا" 


م 


المتحف المصرى بأمئلة رائعة من التحف العاجية عثر عليها فى داخل المقابر 
المختلفة . 


ويعتبر العاج من المواد النادرة التى تعادل فى رأى بعض الباحثين المعادن 
النفيسة أو الأحجار الكريمة » حيث أنه عزيز المنال ومن هنا حرص الفنان على 
استغلال كل جزء منه مهمأ صغر حجمه (). 


يمتاز العاج بقابليته للنقش والحفر عليه وقابليته للصبغ وقد استخدم العاج 
فى العصر الإسلامى المبكر فى تطعيم قطع الأثاث المصنوعة من الأخشاب وعلى 
الحشوات الصغيرة » وراجت صناعته فى العصر الفاطمى ويذكر الرحاله ناصر 
خسرو أنه شاهد فى أسواق الفسطاط قطعا من سن الفيل مما ورد من زنجبار 
وكان وزن كثير منها يزيد على مائتى من المن ( المن رطلان ). 


وقد وصلنا من العاجح حشوات صغيرة تمثل اجزاء من صناديق أو أبواب 
وأبواق الصيد والعلب العاجية وعليها زخارف محفورة فاطمية الطراز من مناظر 
موسيقى ورقص وشراب وصيد وغيرها فضلا عن قطع الشطرنج والنرد 7. 
ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بالكثير من التحف العاجية من مختلف 
لمعي 7 


وضدتعو فته انضنا” انراج كو تيا الساين لشاف و اشاقن الب 
ل ال 0 


('مرزوق ؛ ( عبدالعزيز ) : الفنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميين » ص 58 . . 
(') أبوسديره » ( السيد طه ) : الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية ص 58؟ . ظ 
() من التحف العاج مجموعة الفن الإسلامى بالقاهرة التحف أرقام سجل : 1915 - 8.54 -0752.ه - 
"ام وب التمل «مع_لت ملزه _ 88"4؟ - 58447 من الأمشاط ‏ 
المصنوعة من العاج انظر لوحة رقم ١5-1١٠8 - 1١4‏ . ظ 
) مرزوق ٠‏ ( عبدالعزيز ) : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ص 15 . 
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7ت الدذمل: : 

الذبل هو ظهر السلحفاه البحرية » ويشير آدم ميتز 7( أنه كان يجلب من 
بلاد الزنج ومنه كانت تصنع أحسن الأمشاط وقد وصف الرحالة الفارسى ناصر 
خسرو الذى زار مصر فى العصر الفاطمى انه رأى بسوق القناديل - على 
الجانب الشمالى لمسجد عمرو بن العاص - الأدوات التسى تصنع من الذبل 
كالأوغية والأمشاط ومقالطن المتكاكين !"1 :ويحشقل متحت الفق الاسلامى بالقاهوة 
بمشط واحد فقط مصنوع من هذه المادة لوحه رقم .)35١(‏ 


طرق الصناعة : 
نظرا إلى تعدد طرق صناعة النجارة بصفة عامة » فقد تفرعت هذه 
والصدفجى والخراط والأويمجى والنقاش والدهان » وهذه الطصرق الصناعية لا 


استخدم الصانع عدة طرق صناعية فى الأمشاط منها الحفر بنوعية البارز 

والغائز » التحزيز » الدق ٠»‏ التثقيب » التفريغ والتلوين 7. 
وسوف نتناول هذه الطرق بشئ من التفصيل موضحين هذه الطرق 

وتطبيقاتها على مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة . 

١‏ - طريقة الحفر : ظ 
استخدم الفنان طريقة الحفر بنوعية البارز والغائر . 

أ- الحفر البارز : وفيه يقوم الفنان برسم الزخارف على المشط » ثم يقوم بكشت ‏ 
وازالة المساحات حول الزخرفة فتظهر الزخارف بصورة بارزه ويستعمل 
الفنان كن الك كافه أنواع الضفر الصغيرة والكبيرة حسب المساحات التى 
522 ظ ظ 

'أميتز آدم : الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع الهجرى صل 575 . 


(') علوى ء ناصر خسرو : سفر نامه . ترجمة يحيى الخشاب صل 8ه . 
7" الباشا » ( حسن ) : مدخل إلى الاثار الإسلامية ص 44١‏ . 


ا 


وقد استخدمت هذه الطريقة فى الحفر على الخشب » منذ القرن الأول 
الهجرى وأخذت فى الرقى ووصلت إلى قمة ازدهارها فى العصر الفاطمى فى 
الحشوات التى تزين الأبواب الفاطمية والواح قلاوون والحشوات الكثشيرة التنى 
زينت بشتى أنواع الزخارف الحيوانية » والطيور والأشكال الآدمية7'! » وواصل 
هذا الأسلوب ازدهاره فى العصر الأيوبى وامتازت الزخارف المحفورة بتعدد 
مستويات الحفر كما هو واضح فى بعض حشوات أصلها من ضريح الإمام 
التناففى !أو تانويظه امات الوه" : 


افك :ها دهان" الزن فهانئة ذولة الممالبك: الشكوية تت فيط معدت |ء 
الى مقدمنا فى كو ل الهم لباك لحن كي حتفا القن بدكائدة ضوقا ع ال ا .١‏ 


وفى العصر العثمانى تنوعت طرق الحفر على الأخشاب فمنها الحن »2 
السو : اسيل و الكل «القاذة نتن العذل الداور + الخد :المقطر كو بيو كانت هيده 
الفارق: ققدم أما كأسلوب قاتوية اقه أو .متتر كلامم اماو عبدا عن آخن 17 


استخدم الصانع طريقة الحفر البارز فى تنفيذ الزخارف المتنوعة وكذلك 
الكتابات على معظم الأمشاط فى الفترة موضوع الدراسة فنجده ينفذ بها زرخارف 
الكائنات الحبة سواء كانت طيور أو حيوانات أو أسماك أو زخارف نباتية » 
فمثل بها أشكال الأسماك على الأمشاط التى ترجع إلى العصر الطولونى فى القرن 
١ه‏ / 9 م والموضحة باللوحة رقم ( 4»ء 5825 ) :والملاحظ أن الصانع 
استخدم الحفر البارز ذئ الحواف المشطوفة وهى الطريقة التى اشتهر بها الحفر 
فى العصر الطولونى . 


(') من أمثلة هده التحف الخشبية بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة التحف أرقام سجل : 44١‏ 4.05 
لومم ل كت 4 ؤكت/ 4 445. ظ 

١'أمجموعة‏ متحف الفن الاسلامى ؛ بالقاهرة » أرقام سجل +١9 +٠8‏ . 

('! مجموعة متحف الفن الإسلامى رقم السجل ١5١58‏ . ظ 

() الوكيل ( فايزه محمود عبدالخالق) : جهاز العروسه فى مصر فى عصر المماليك صل ه4ه؟ ., 

') خليفة ٠‏ ( ربيع حامد ) فنون القاهرة فى العهد العثمالى صل ١59‏ . 
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واستخدم نفس الاسلوب فى تنفيذ زخارفه النباتية على الأمشاط التى ترجع 
إلى نفس الفترة لوحات رقم + » 5 ء ٠١‏ وهذه الزخارف تش به في أش كالها 
وأسلوبها الزخارف الجصية بالجامع الطولونى . 


استمر الصانع فى استخدام أسلوب الحفر البارز على الأمشاط فى العصر 
الفاطمى سواء كانت الزخارف منفذه على الأمشاط المصنوعة من الأخشاب أو 
المصنوعة من العاج » ويتضح ذلك فى المشط العاج ( لوحة )١١‏ الذى يزخرفه 
أشكال حيوانات وطيور محفورة حفرا بارزا وهذه الزخارف تذكرنا بزخارف 
الحفر البارز على مجموعة الواح قلاوون وبعض الألواح الخشبية وكذلك بعمسض 
حشوات العاج المزخرفة بأشكال الحيوانات ذات الطابع الفاطمى المحفوظة بمتحف 
الفوابد لالض الفا هر 1 


بالإضافة إلى استخدام اسلوب الحفر البارز على الأمشاط العاج » اس تخدم 
الصانع نفس الأسلوب فى تنفيذ زخارفه على الأمشاط الخشبية فى نفس الفترة 
وخاصة فى تنفيذ زخارف الكائنات الحية كالأرانب (مشط لوحة رقم )١7(‏ ولوحة 
(15) كذلك استخدمها فى تمثيل أشكال الطيور مع الحيوانات كما هو مبين بالمشط 
وفى العصر الايوبى استخدم الصانع طريقة الحفر البارز فى تنفيذ 
زخارفة الكتابية كما هو موضح بالمشط المنشور فى لوحة رقم 4” . 56 ٠‏ 7,” . 


وفى العصر المملوكى استمر الصانع يستخدم هذا الأسلوب فى تنفيذ 
الكتابات بأنواعها المختلفة على الأمشاط كمسا استخدمها فى تنفيذ زخارف 
الإطارات المحيطة بالكتابات والتى اتخذت أشكال الجفت وزخرفه أسنان المنشار 
8 ا 


('أمن التحف الخشبية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة التحف أرقام سجل؟4.05:١41”*.‏ 4.058 


/لا 1 


الحفر الغائز فى المشط المعروض باللوحة ( رقم 4") كما استخدم نفس الطريقة 
فى تنفيذ الزخارف النباتية ( لوحة 6" .8" ) . 


كذلك استخدم نفس الطريقة فى زخرفة الرنوك المختلفة التى وردت على 
الأمشاط فى العصر المملوكى ومنها الأمشاط المنشورة فى اللوحات أرقام 54 . 
ا 1 


وفى العصر العثمانى استمر الصانع فى استخدامه لأسلوب الحفر اليارن 
وإن كان ما وصلنا من هذا الأسلوب يعتبر قليلا إذا ما قورن بالعصور السابقة 
فاستخدمه الصانع فى تنفيذ بعض الزخارف النباتية لوحة 37 والزخارف الكتابية 
لوشاظ راني نهم اود اال اا 


ب- الحفر الغائر: 

وفيه يقوم الفنان برسم الزخارف أو الكتابات على التحفة ثم يقوم بحفرهها 
مستخدما الضفر بأنواعها ومقاساتها المخثلفة فتظهر الزخارف والكتابات غائرة 
فى مستوى أقل من سطح التحفة » وقد استخدم هذا الأسلوب على الكثير من 
التحف الفنية كالمعادن والأحجار وخاصة شواهد القبور ولعل شقشاهد القبير 
المصنوع من الحجر باسم عبدالرحمن الحجرى "أو الحجازى" والمسؤرخ سنه 
١ه‏ / ”16م والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة يعتبر أقدم مثال لهذا 
لريب ح عا جد عاد عرو نكم يهنا بناا لساري فى وخر ةلافس 
الزجاجية المبكرة فى العصر الأموى . 

على أيه حال فإننا لم يصلنا أمشاط منفذه بهذه الطريقة خلال العصرين 


الطولونى والفاطمى » ولعل بواكير هذه الطريقة وصلتنا على الأمشاط فى العصر 
الأيوبى على المشط لوحه رقم ” والذى يحمل كتابه بالخط الثلث باسم حمام 


000 


(') أنشأ هذا الحمام الأمير علم الدين كرجى الأسدى أحد الأمراء الأسدية فى أيام صلاح الدين . 


5117 


أما في العصر المملوكى فقد استخدمت هذه الطريقة على بعض الأمشاط 
فى تنفيذ الكتابات التسجيلية والتى نراها فى المشط المنشور باللوحة رقم (*؟) 
وكذلك على الأمشاط المعروضة باللوحات رقم 454١‏ ,”4 .44 ه4, 
|؛ء ١١‏ وقد وصلنا مشط وحيد عليه توقيع الصانع لوحة رقم ؛6 . 6 . 5م 
وقد نفذت الكتابات عليه بطريقة الحفر الغائر . 


كما وصلنا بعض الأمشاط من العصر العثمانى منفذه بنفس هذه الطريقفة 
فنجد الصانع ينفذ بها كتاباته الدعائية على المشط لوحة رقم 55 » ٠٠١‏ ونصها : 
رب اشرح لى صدرى” وعلى الظهر اكمل العبارة " ويسر لى أمرى " كذلك نجد 
نفس الطريقة على المشط لوحه ١ ١ ٠١‏ نفذ بها الصانع الكتابات الدعائية 
ونصها " تفكر فى الم نشرح إذا ضاقت بك العسرى " . 


؟ - التحزيز : 

ويستخدم فى هذه الطريقة نوعا من الضفر تمتاز بسنها الحاد والنى تسمى 
البرينو وتأخذ شكل (7) ا الصانع يحدد اطر المنطقة الوسطى المحصورة 
بين أسنان المشط بخطوط محزوزه » كما استخدمها الصانع فى عمل الدوائر 
المتداخلة باحجامها المختلفة ( لوحة رقم 7 ). 


كما استخدمها الصانع فى تنفيذ الكتابات الدعائية على بعض الأمشاط فكتب 
بها عبارة ' عز * على وجه وظهر المشط المملوكى ( لوحة رقم0ءلا.*١0)‏ , 
كذلك تنا نها جككن السيانات الدعائية فى العضين الككمانئ,ونطيها من كذ سد 

وأيضا استخدمها الصانع فى تنفيذ يعض الرنوك فى العصر المملوكى على 
المشطين المنشورين.باللوحة رقم 5 
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- الدق : 

استخدم الصانع فى هذه الطريقة نوعا من أنواع الضفر الصغيرة تسمى 
الجوشه » قطاعها نصف دائرى » وتعمل الدوائر بكل مقاساتها وذلك بأن يقوم 
الصانع بدقها مرة لعمل نصف الدائرة ودقها مرة ثانية ليكمل بها شكل الدائرة . 


شاع استخدام هذه الطريقة على الأمشاط منذ العصر اليونانى والرومانى 
واستخدمت فى العصر القبطى ( لوحة ٠١‏ ”» ” ) ثم استمر استعمالها فى 
العصر الإسلامى فنجدها مستخدمة على أمشاط العصر الطولونى فى الإطار 
المحدد للزخارف المحصورة بين أسنان المشط ويتضح ذلك فى الأمشاط المنشورة 
فى (لوحة ؛ .2 ©). 


كما استخدمت أحيانا منفردة فنجدها تشكل مجموعة من الدوائر المتداخلة 
التى تملأ ساحة المشط وخير مثال لذلك المشط المعروض باللوحة رقم (7) والذى 


وك العصر الفاطمى استخدمها الصانع فى عمل اطار من الدوائر يحيمط 
افك زنن العو انل حلت : المكيد لصيفو عون القاه :1 اريك 118 


وفى الفترة الأيوبية لم يصلنا أى أمثلة لعمل هذه الدوائر على أىئ مسن 
الأمشاط فى تلك الفثرة . 


أما فى العصر المملوكى فقد استخدمها الصائنع بصورة كبيرة فى زخرفة 
الدوائر التى تحف بالكتابات على الأمشاط ( لوحة 2١‏ ”3ا, 489 , 4:4., 45) 
كما رأينا: الصانع يستخدمها أحيانا كخلفية للكتابات الدعائية بين حروف الكتابة كما 
هو واضح فى المشط المملوكى ( لوحة رقم 44 - .ه - 068) واس تخدمها 
الصانع أيضا فى زخرفة قوائم الأمشاط فى نفس هذا العصر على الأمشاط المبينة 
باللوحة رقم ( 5*) » (07) ٠‏ 


وقام الصانع بعمل دوائر بنفس الطريقة واس تخدمها كعنتصر زخرفى 
تجمل ايه :نكظن- الامتناط فكون :من الدو اتن اتتبكا لا مورتعة الفتانينات هينه م 
والأزهار (لوحة ؟1). 


كما شكل الصانع لهذه الدوائر اطارا يحيط بأشكال الرنوك كما هو موضح 
بقائم المشط المملوكى ( لوحة رقم ؟5). 


واستخدم الصانع نفس هذه الطريقة فى عمل الدوائر على أمشاط العصر 
العتماقى:ولكن تشعووة أقل:مها وز أبناها فى العصبن المماوكة + 


5 التتفريي : 
النافدة وغير النافدة فى المشغوللات الخشببة ل ودذلك حسبا التصميم الك فبمكي 
المراد تنفيده . 


وقد استخدم الصانع طريقة التثقيب النافذة لعممل تقوب رفيعة داخل 
الدوائر التى تزخرف الأمشاط المملوكية كما هو واضح على الأمشاط المنشورة 
فى اللوحات 259١‏ "". 535/565 2 لاك انغ .211 لاك. 4لا لاثم . 


أما أسلوب التثقيب غير النافذ ف رأيناه منفذا على الأمشاط الطولونية لوحه 


رقم 5 » 5" 7 كما رأينا أمثلة لنفس هذا الأسلوب على أمشاط من العصر 
المملوكق متشور في اللويفة وقم ( 1 ات أ قم )اد 


كما استخدم أيضا نفس هذا الأسلوب على الأمشاط التى ترجع إلى 
الفصيو العتفاتى و الوطيهة فى اللوهة وقد ( امناو اماع ا د )ا 


(') طلعت . ( محمد شمس الدين ) : المشغولة الخشبية بين التصميم ٠‏ التنفيذ » التشطيب ؛ القاهرة سل 
4٠م‏ 2 صب 01 


0 


- التفريغ ( التخريم ) : 

استخدم الصانع أنواعا مختلفة من الضفر فى تنفيذ هبذه الطريقة على 
الأمشاط قبل العصر الإسلامى » فقد وصلنا أمثلة من الأمشاط المنفذة بهذه الطريقة 
- كما أشرنا بالمقدمة - ترجع إلى العصر البطلمى والرومانى والقبطى . 


وأستمر استخدام هذه الطريقة فى الأمشاط فى العصر الإسلامى فى الفترة 


واعتقد الباحث فى بداية الأمر أن طريقة التفريغ كانت تتم بإس تخدام 
المنشار » ولكن نظرا لوجود هذه الأمشاط فى عهدتى فقد مكننى ذلك من فحصهم 
فحصا دقيقا مرات ومرات » واستعنت أيضا بأهل الحرفة وبعض أسائذة قسم 
أشغال النجارة بكلية التربية » وبمناقشة تفاصيل هذه النواحى الفنية مع الأستاذ 
الدكتور المشرف فإنه تأكد لنا » أن أسلوب التفريغ كان يتم باستعمال الضفر وليس 
بالمنشار .وذلك لوجود اختلاف بين كل من الطريقتين: 


فالشتتناة هدك نوع انم الاتنتفامة فى لقنس عنة تتنية” انها ننه سينا 
التافر. قار ان مسي تن الشكنة ذن الفقميا ول احتكهم مها ال خارف 


هذا من ناحية ومن ناحية أخرى استخدام الضفره ينتج عنه زخارف على 
وجه المشط فقط غير نافذة إلى الظهر ويتضح ذلك على المشط الخشبى الذى 
يرجع إلى العصر الطولونى " ه / 5 م المعروض باللوحة رقم (؟11 ؛ ” ١ب).‏ 

وان كان احيانا يستطيع الصانع باستخدام الضفر أن ينفذ بزخارفه إلى 
الظهر فتظهر الزخارف على الوجة مشابهة للزخارف على الظهر وذلك بعد 
إجراء اعمال التشطيب والصقل والتنغيم على تلك الزخارف » ويتضح ذلك فسى 
زخارف المشط الطولونى المنشور باللوحة رقم )١١(‏ . 


؟ ب 


استخدم الصانع هذه الطريقة فى الأمشاط سواء المصنوعة من الخشب أو 
المصنوعة من العاج » ونفذ بها أنواعا شتى من الزخارف منها الزخارف الهندسية 
( لوحة رقم 95” ) والزخارف النباتية ( لوحة 76). 


> اللو ون : 

تعد طريقة تلوين الأخشاب احدى الطرق التى استخدمها الفنان المسلم منذ 
العصر الإسلامى المبكر » ووصلنا العديد من نماذجها منها قطعتان ترجعان إلى 
القرن ١‏ ه / لام الأولى!”' : يزينها رسوم أسماك كل لثنتين منها متقابلتان : 
والثانية تزخرفها مناطق دائرية تحدها من الخارج مربعات وبداخل احدى 
الدوائر رسم نباتى من فرع ينتهى بثلاث دوائر صغيرة فى وضع هرمى على 
هيئة عنقود عنب » وفى دائرة ثانية رسم طائر يقطع زيله اطار الدائرة » وداخل 
دائرة ثالثة رسم سمكتين متجاورتين فى وضع معكوس . والرسوم داخل الدوائر 
ملونة بالألوان الأحمر والأخضر والأبيض والبرتقالى/ . 


ووصلنا نماذج من الأخشاب الملونة من العصر الطولونى : منها لوح 
خشب عليه رسم حمامتين بالحفر المائل المشطوف( » وهى ذات صلة وثيقة 
بمثيلات لها مرسومة بالألوان على ألواح عثر عليها بمدينة سامراء فى القرن 
كا ا 


والملاحظ أن رسوم الحمام قد لونت بعض تفاصيلها بالألوان الأحمر 


والأزرق والأبيض . 


''أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل 54954 . 
(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .5517١‏ 
انظر . . مرزوق ( محمد عبدالعزيز) : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قيل الفاطميين صل 85. 
٠‏ الباشا : ( حسن ): التصوير الإسلامى فى مصر ص ص /” 2 8 . [ 
"ا مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل 576١‏ . 


ان 


كدلك شيد خمارويه بن احمد بن طولون فى بستانه أبراجا من خشب الساج 
المنقوش بالنقر النافذ ليقوم مقام الأففاص وزوقه بأصناف الأصباغ » وبلط 
أكفية ورهول قم تس افيفة نهار | لكطافا! 1 .. 


واستمر أسلوب تلوين الأخشاب فى العصر الفاطمى وخير نموذج له 
الألواح الخشبية التى عثر عليها فى بيمارستان قلاوون والتى يرجع أصلها إلى 
القصر الغربى الفاطمى ٠‏ ويزين هذه الألواح مناظر تمثل الحياة اليومية ب الحفر 
البارز كالشراب والرفص والموسيقى والصيد والتجارة والغناء بالإضافة إلى 
مناظر تمثل بعض الطيور والحيوانات الخرافية . 


ويلاحظ وجود آثار تلوين باللونين الأحمر والأزرق فى الأجزاء الغائرة من 
الزخارف مما يدل على أنها كانت ملونة وذلك لإظهار التفاصيل. 


وانتشرت ظاهرة استخدام الألوان على الأخشاب فى العصر المملوكى 
ولعل سقوف العمائر المملوكية خير شاهد على ذلك » ومن أمثلة هذه السقوف 
البديعة الملونة والمذهبة سقف مدرسة وخانقاه الظاهر برقفوق ويرجع تاريخها 
إلى سنة 8١‏ ه-/ ١1517‏ م »: وسقف مدرسة الاشرف برسباى وترجع إلى سنه 


48ه/ 6١١٠م‏ 1 


ومن التحف الخشبية الملونة التى ترجع إلى نفس العصر صندوق مصحف 
عليه زخارف ورسوم ملونة ومذهبة على جوانبة شريط من كتابه تاريخية بادسمم 
السلطان "أبوالنصر قانصوه الغورى7") : 


على العمائر والتحف الفنية . 


('االمقريزى : الخطط جل ١‏ اص "١5‏ 
('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل 475 . 


/ 


وقد وصلنا من العصر المملوكى مشط نادر ملون حيث يعتبر المثال الوحيد 
الذى وصلنا من الأمشاط الملونة لوحة )5١(‏ يزخرفه أزهار تلتف حسول فروعٍ 
نباتية والأزهار ملونة باللونين الأخضر والأصفر على أرضية من اللون الأسود . 


وكانت طريفة التلوين نتم باستعمال الزيت فى دهان الخشب المصقول وبعد 
أن يمتصه الخشب يرسم عليه الزخارف النباتية والهندسية ثم تغطى الزخارف 
بطبقة رقيقة من الشمع تكسبها مناعة ضد التأثيرات الجوية وتحافظ على الخشب 
الالو ا 


الصنساع : 

هناك بعض الوظائف التى لها صلة بصفة عامة بالتحف الخشبية وأيضا لها 
شناة تخاضية تمتاعة: ا لأمتتاط . 

فر .هذه الواظائش : التجان + :الختاب ٠:‏ الخ اط » الأمشناطى © الأويتحب»: 
وسوف نشير إلى هذه الوظائف بالإضافة إلى الإشارة إلى أسم أحد صناع الأمشاط 
والذىئ وصلنا توقيعه على احداها . 


النجبار : 

وصلنا كثير من أسماء النجارين على ورق البردى » فمن مدينة أدفو 
سنه 79 ه / 657ماء أشير فيه إلى منزل قيس بن هارون النجارا" . 

ومن شواهد القبور شاهد قبر عثر عليه فى أسوان مؤرخ 
بسنه 5510 ه / ١141م‏ باسم بلال بن نادئ النجار » وشاهد آخر من أسوان أيضا 


ركه 3 1 5 1 ل إبى 5 ؟ 
باسم خلف بن بشير النجار ويرجع تاريخ وفاته إلى سنه 0 ادا 


(١اأيوبكر ٠‏ ( نعمت محمد ): المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى صل 058 . 

''اجروهمان : ( ادولف) : أوراق البردى العربية ص ص ١905 - ١45‏ رقم 5ه , 

(”) أبو سديره ‏ ( السيد طه ) : الحرف والصناعات صل 48؟ . ظ 

للمزيد عن اسماء النجارين واعمالهم انظر عبدالوهاب: (حسن): توقيعات الصناع ص ص ”4ه - هه 


ه ا 


الكتجسستات : 

هو تاجر الخشب وقد وصلنا كتابات أثرية تشتمل على هذه اللففلة وفى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مجموعة من شواهد القبور عليها أسماء ملحقة بها 
هذه اللفظة منها : شاهد رخام مؤرخ بشهر ذى القعدة سنه 747 ه / فبراير - 
مارس 8658 م . باسم حسن ابن موسى بن عبدالحميد الخشاب !'). 

ويتحدث المقريزى عن سوق الخشابين بأنه كان يعرف : "بسوق الخلعيين" 
وكان يعرف قديما بسوق الخشابين ويقع على يمين باب زويله فى زقاق ضيق 
يؤدى إلى حاره الباطليه وخوخه حاره الروء! . 

ووردت هذه التسمية على شاهد رخام - حفائر الفسطاط مرخ بشهر صفر 
سن 55 :فت /شنقين 1ه كاد :مان فى يعقوت الخشان 1 , 
الخضراط : ظ 

يطلق اسم الخراط على محترف الخراطة » وهو الذى يشكل الخشب 
ويفضتة ووز انعد الكرهة نالعز بن الكدو راله مويه ني 

وورد اسم " خط الخراطين ' فى احدى الوثائق المملوكية المحفوظة بدار 
الكتب المصرية » كما أشارت وثيقة الغورى إلى " حمام الخراطين " والمقصود 
بذلك الحمام الكائن بسوق أو خط الخراطين7 . 
- أمشطى : 

قو تاكن الأمشاطذ وكات :سوق الأنقاطون: اعد الأنيؤاق #القاهرية و اشار' 
المقريزى إلى قربه من منطقة الصاغة كما حددناه من قبل عند الحديث عن. 


السو اق 


0 0 810 ,11 5علء51 ,ألا 
(') المقريزى : الخطط » ج ؟ » ص ١94‏ . 

00 ظ < 9 110 ,13 و5ع1ء51 باع 
4) الباشا » ( حسن): الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية ج ١‏ ص 45 . 

) ابراهيم عبداللطيف ابراهيم : الوثائق فى خدمة الآثار فى العصر المملوكى ص ١؟‏ . 

(') الباشا .(حسن ) : الفنون الإسلامية الوظائف على الاثار ج ١‏ ص ١١5‏ . 


كا 


-ابن البابا : 
لم تشر المصادر إلى اسم أى صانع من صناع الأمشاط »ء إلا أننا عثرنا 
على اسم أحد هؤلاء الصناع مدونا بالخط الثلث على قائمى المشط المملوكى 
المعروض باللوحة ( رقم 56 ) . 


والنص يشير صراحة إلى أن المشط " عمل ابن البابا " والكتابة عليها 
علامات التشكيل . 


والأسم كما هو مدون ينير بعض التساؤلات هل الصانع اختصر اسمه 
وذكر انتمائه إلى والده الذى كان ربما اكثر شهره فى مجال هذه الصناعة ٠»‏ 
وكلنا نعلم أن الحرف كانت فى أحوال كثيرة تورث من الأباء إلى الأبناء وتضفضل 
بعض الأسر تعمل فى الحرفة الواحدة ناقلة اسرارها من الآباء للأبتاء جيل بعد 
جيل » أم أن هذا الأسم هو اسم الشهره الذى عرف به فى مجال هذا العمل . 
ولكننا قمنا بالبحث عن معنى كلمة البابا وارتباطها بالوظائف فى العصر المملوكى 
ونشير إلى خلاصة هذه المعانى على الوجه التالى : 


اطلق اسم البابا على غلمان الطشت خاناه » وقباض اللحم » وقد أطلقفت 
أصلا على المهتار أو المشرف على الطشت خاناه'!') » ثم عم استعمالها على سائر 
غتطانيا عن لمتشي ايها "انيد ار كمقر انية 1 


') الطشت خاناه بيت الطشت وسميت بذلك لأن بها الطشت الذى يغسل فيه الثياب » وكان ملبوس السلطان ١‏ 
وما يجلس عليه يحفظ فى طشت خاناه السلطان . القلقشندى : صبح الأعشى جل ؛ ص 31١١-053١‏ 
عن الباشا ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف جل ١‏ ص 5359١‏ . 

(') الطشتدارية : غلمان الطشت خاناه .0 

(7) الرختوانية : المتولون لأمر القماش أو متاع السلطان أو الأمير فى الأسفار وهو من رج ال الطشت 

خاناه: والرخت بمعنى القماش أو المتاع . القلقشندى : صح الأعشى ج ه ص 49١‏ نقلا عن الباشا: 

(حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف ج ١‏ ص- 55١‏ . ظ 


4 


على صاحبها لانه يهتم بما فيه ترفيه مخدومه من تنظيف قماش وتحسين هيئته 
ولذلك صار أشبه بالأب الشفيق فلقب بذلك()2 . 


ويضيف القلقشندى أن للبابيه ( جمع بابا ) خبره فى ترتيب الأحمال التنى 
تحمل على ظهور البغال للزينة فى المواكب العظيمة ونحوها فكانوا يظهرون 
براعة فائقة » ويتباهون بينهم فى المهارة فى التزيين والتجميل/"! . 


ويتضح من العبارات التى اشار اليها القلقشندى ارتباط اسم البابا يأشخاص 
يهتمون بالتزين والتجميل والنظافة وكلها معانى قريبة من وظيفة صانع الأمشاط 
ومدذدى ارتباط المشط يكل هذه المعانى الخاصة بالتجميل والزينة ٠‏ 


ومن الجدير بالذكر أن هناك درب يعرف بدرب بن البابا اشار اليه 
المقريزى فى خططها » يذكر عنه أن يتوصل إليه من " تجاه المدرسة 
البندقدارية بجوار حمام الفارقانى ويسلك فيه إلى خط واسع يشتمل على عدة 
مساكن جليلة ويتوصل منه إلى الجامع الطولونى وقناطر السباع " » ويشير 
المقريزى إلى سبب تسميته بابن البابا فيقول أن ابن البابا هو " الأمير الكبير 
جنكلى بن محمد بن البابا جنكلى بن خليل بن عبدالله بدر الدين العجلى رأس 
الميمنه وكبير الأمراء الناصرية محمد بن قلاوون قدم إلى مصر عام 705 هل 


وماك عه اذا 


(')القلقشندى : صبح الأعشى فى صناعة الانشا جب ؛ ص 47١‏ < 
عن حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف جل ١‏ ص ؟؟7 . 
(") القلقشندى : صبح الأعشى ج ؛ ص ١١‏ 
ظ عن حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف ج ١‏ ص ؟؟؟ . 
() المقريزى : الخطط ج ١‏ ص 174 . ظ 
() المقريزى : الخطط ج ص 4م هلا - طبعة بولاق - سنه ١١7١‏ ها . 


ددا 


أدوات الصناعة : 

استخدم صانعى الأمشاط بعض الأدوات منها الضفر بأتواع ها المختلفة 
ودذلك فى تنفيد اعمال الحفر البارز والغائر والتحزيز والتفريغ » كذلك اس تخدموا 
اله الثقب اليدوية لعمل التثقوب والدوائر ذات الثقوب النافدذة وغير النافذ » فضفلا 
عن استخدام المبارد فى اعمال التنعيم وتسوية اسنان المشط ء» وسوف نشير إلى 
هذه الأدوات لتوضيح استخدامها فى صناعة الأمشاط . 


أ- الضفر : 

هى عدد يدوية تشبه الأزميل جسمها مصنوع من الصلب يستعملها الحفار 
لتنفيذ الأشكال الزخرفية المحفورة والمفرغة بشتى أنواعها ولعبت الدور الرئيسى 
فى تنفيذ زخارف الأمشاط موضوع الدراسة . ( انظر شكل 77 ) . 


والضفر يمكن تصنيفها حسب المقاس والشكل ويمكن التعرف على كل 
ضفره حسب درجة ميل القوس القاطع برقم خاص محفور على ساق كل ضفره ٠‏ 
وتتركب الضفر والأزاميل من قطعة من الصلب طرفها الأول القاطع مقوس أو 
مثلث أو مستقيم » والطرف الثانى مسلوب به ورده تحدد دخول الطرف المدبب 
فى اليد المخروطة المصنوعة من خشب البلوط وغيره من الأخشاب 7". 


وتستخدم هذه العدد بمسكها باليد اليسرى ويجرى الحفر بها بالدق براحصة 
اليد اليمنى أو بالطرق بدقماق أو الضغط براحة اليد » وذلك إذاكان الحفر فى 
ل ال 
اليمين»ء وعلى ذلك يكون الحفر فى الاتجاهين حسب الحاجة وتسمى الضفر باسماء 
عديدة حسب قطاع حدها ويطلق على المقاسات الصغيرة منا اسم "ديسلو والبريمو' 
حدها على شكل 7 والملعقة حدها نصف دائرة بمقاسات مختلفة وهى تختص بعمل. 


('أحسين ؛ ( كمال الألفى محمد ) وآخرون : تكنولوجيا الحفر بالمدارس الثانوية الصناعية تخصص الحفر 
على الخشب وزارة التربية والتعليم - القاهرة سنه *55١ماص‏ 44 


8ب؟ 


الدوائر بياختلاف مقاساتها والتى رأيناها مستخدمة بكتره قي زخارف الم اط 
(انظر شكل 59). الذى يوضح الأشكال المختلفة والأسماء العديد لهذه الضفر ("). 


ب- مسمار الترميل : 

يستخدم ليعطى الأرضية شكل حبات الرمل وقد رأينا استخدام هذا الأسلوب 
على بعض الأمشاط موضوع الدراسة نذكر منها المشط الطولونى الذى يزخرفه 
ورقة نباتية ثلاثية مكرره (لوحة ٠١‏ ) على أرضية منفذه باستخدام هذا الأسلوب 
ورأينا نفس هذا الأسلوب على مشط آخر يرجع إلى العصر الفاطمى (لوحة .)١5‏ 


جح - عدد الثقب : 

المثقاب اليدوى يتكون من ساق معدنى ملتوى ينتهى طرفه العلوى بمقبض 
مول الخشسه للك وتتهى لفك السفت يظوقكه .رك ده النتكل السكتافة ووافيتي 
الوسط مقبض آخر من الخشب مثبت فى الساق الملتوى فى طرفيه بحلقتين 
معدنيتين بحيث يسمح بالحركة والدوران (انظر شكل ١ )١١‏ ويوجد نوع أخر 
يسمى مثقاب التروس يعتمد فى حركته على تحريك التروس التى بدورها تحرك 
التناك عند التقني :1 . 
أنواع البنط : 

البنط هى التى تركب فى المثقاب أو الملف اليدوى لاحداث التقفوب 
ووالقو عاك النافذة وكين : القافذة تومقها اننظ خشاني تتفل في اتقنيه الكستييم تيوط 
ومن اهما "© نتكلة الممسيية !"2 لوابن اد ديه فى مك2 ووستكنة إن امدد: 
وأخرى أفقية وتستخدم فى عمل الثقوب قليلة العمق ( لوحة "5١‏ ) » لوحة (317") » 


('أمن أنواع الضفر : الضفره المستقيمة - الضفره المقوسه - الضفره المجوفة - الضفره نصف مجوفة -. 
الضفرة المفلطحة . للمزيد انظر حسين ٠؛‏ ( كمال الألفى ) : تكنولوجيا الحفر ص ص 44 - 48 . ظ 

(') طلعت . ( محمد شمس الدين ) : المشغولات الخشبية بين التصميم - التنفيذ- التشطيب ج- 2١‏ القاهرة 
سنه 7٠١4‏ موص 735 . 

() المرجع السابق : ص !7 . 


بنطه تخويش وتستخدم لعمل الدوائر الغاطسة قليلا عن سطح الأمشاط كمسا هو 
واضح فى الأمشاط التى ترجع إلى العصر المملوكى لوحات ”١‏ ؛ ؟” . 


ء - المبارد : 
تصنم المبارد من المعدن الصلب المحفور عليه اسنان مختلفة الأشكال 
امبر ري ارو ابي وار ا 
والخشونة . 


تستخدم المبارد عادة فى إزالة الأجزاء والنتوءات الزائدة فى الأسطح 
الخشبية وأيضا تسويتها وتنعيمها وخاصة فى الأماكن الضيقة » كما تستخدم فى 
برد وضبط وتنعيم المنحنيات والدورنات سواء خارجية أو داخلية . . ومنها 
يستخدم للأخشاب ومنها ما يستخدم للمعادن!! . 
يع لزاع العذانة لكشا ها بل 
بره حابي : له ثلاث مقاسات كبير ومتوسط وصغير وهو خشن الملمس 
0 اسطحه مستوى والآخر على شكل نصف دائرة ولذلك يطلق 
عليه ( مبرد ظهر حيه ) » يستخدم فى برد واستعدال الأسطح 
لفون الدوروانات 
- مبرد سحلية : متوسط الخشونة جسمه ملفوف وطرفه مبطط ويستخدم ل برد 
الفتحات الدقيقة والمنحنيات ومنها اسنان المشط . 
- مبرد ملفوف ويطلق عليه (ذيل الفار) : جسمه ملفوف ومسلوب الطضرف » 
قطاعه دائرة ومنه الخشن ومنه الناعم يستخدم فى ضبط وتنعيم 
قوقع الف 3/1 
ماه وت رق قلا عه قات لفك اوقا فيه الملسرى بو تق الى وعد د لايد 
وسن اسلحة المناشير. ظ 


"ا عن أنواع المبارد المختلفة فة نظن شكل 55 


م١‎ 


وتشير المصادر إلى بعض صناع المبارد ومنهم ابى بكر الحداد المتوفى 
سنه 557 ه / 67١1م‏ الذى يعد من اشهر صناع المبارد فى العصر الفاطمى 
وكان فى نفس الوقت من الفقهاء الأصوليين المناظرين فى عصره .)١(‏ 


('! ابوسديره ؛ ( السيد طه): الحرف والصناعات صل ١478‏ . 


م 


النباتية » الهندسية؛ الأشكال الحية (رسوم الحيوان ٠‏ الطير . 
الأسماك » الزخارف الكتابية - الدعائية - التسجيلية » الحكم 
والأمثال - عبارات متعلقة بوظيفة المشط وأهميته ودوره 
الاجتماعى - عبارات دينية - الرنوك ٠‏ الزخارف المعمارية . 


-أنواع الزخرفة : 

تميزت مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة التى يحتفظ بها متحف الفن 
الإسلامى بثرائها وغناها الزخرفى » فضلا عن تنوع العناصر الزخرفية المعروفة 
فى الفن الإسلامى من زخارف نباتية » هندسية » رسوم كائتنات حية » كتابات » 
رنوك وزخارف معمارية . 

ونلاحظ أن الفترة الأولى من القرن ” ه / 4 م إلى منتصف القرن 
لاه / ١١‏ م يغلب عليها الزخارف النباتية والكائنات الحية وبدأت تظهر الكتابات 
فى نهاية هذه الفترة فى العصر الأيوبى . 


ونستلفت النظن. ايكيا من خلال هذه المشموعية ان الؤخار فح الكتابية احختلت 
مركز الصدارة فى الفترة الثانية:والثالثة حيث احتلت حوالى ©9791 بالنسبة لبقية 
اهدر الركواكية | دوق ودوامةا رك شرع الحطسوة ماقي الس تروت 
مضامينها » وتمتاز هذه الفترة بافتقارها إلى زخارف الكائنات الحية . 


الزخارف النباتية : 
أقبل الفنان المسلم على استخدام الزخارف النباتية وذلك لكراهية المسلمين 

غامة للرسوم الآذمية والحيوائية!'؟ »:وأدئ ذلك إلى كسكثرة امستخداء الزخسارف 
النباتية وذلك لعدم وجود أيه شبهه للتحريم أو الكراهية فى هذه النوعية من 
التكايقة ديل ناض لقان الكريع كاعم لسقوو ‏ اكتن فى نهدا السجال: :مهناك 
العديد من الايات التى تشير إلى تنوع النباتات والزروع والحسب والخضروات 
والفاكهة » فضلا عن الحديث عن اجزاء النباتات مثل الورق والطلع والأزهار 
والسا 1 ظ 


('اللمزيد عن موضوع كراهية الإسلام للتصوير أنظر : 
- الباشاء(حسن): التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى » القاهرة » سه 1555م ص ص ١١-4‏ 
- فرغلى:(ابوالحمد):التصوير الإسلامى»نشأته وموقف الإسلام منه واصوله ومدارسه صص 5-15١‏ ؟ 
(') ياسين:(عبدالناصر حسن): الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية - مجلة كلية الآداب العدد ؟ جل "؟ 


سنهة 5٠٠٠١‏ م ص 0ك 


م 


وامتازت الزخارف النباتية بالتحوير والبعد عن الطبيعة وربما يرجع ذلك 
إلى ايمان الفنان بأن كل من فى الطبيعة زائل يومأ ما » ولعل أكثر الزخارف 
النباتية المحوره زيوعا فى العصر الإسلامى مايسميه مؤرخو الفن الإسلامى من 
الأوربيين بالأربيسك » وهى الزخارف المكونة من فروع نباتية وجذوع منثنيه 
متشابكة وفيها رسوم محوره عن الطبيعة ترمز إلى الوريقات والزهور .)١(‏ 


والواقع أن هذا الأسلوب بدأ فى الظهور فى القرن الثالث الهجرى » التاسعم 
الميلادى » حيث يشاهد فى الزخارف الجصية والخشبية وغيرها من الفنون 
التطبيقية وخاصة فى طراز سامرا الثالث الذى انتقل إلى مصر فى العصر 
الطولونى » نظرا لان بن طولون نشأ فى سامرا ونقل منها الأساليب الفنية السائدة 
هناك!"! . 

استمرت هذه الزخرفة وتطورت فى العصر الفاطمى وبلغت قمة نضجها 
فى القرن ا ه / ١١‏ م ويعتقد هرتسفيلد أن زخرفة الأرابسك تطورت ووصلت 
إلى قمة نضجها فى العصر المملوكى 7". 


ولاو اق ا لبخصاقضن: اليك الكرروفة كانت تمكر كا أسافها تكو كاعيدق ها 
الزخرفة التى تميزت بالتكرار ٠‏ فهناك علاقة بين البيئة الصحراوية أو الزراعية 
وما فيها من تكرار فى منظر الصحراء ومراحل الزراعة من حرث للأرض 
ورمى الحب والحصاد وهكذا نمط واحد متكررء مما أوجد فى الأنسان العربى 
عادة التكرار » كما تميزت هذه الزخرفة من ناحية أخرى بالدوائر واللفائف التنى 
فسرت بأنها انعكاس للوديان والممرات التى لا يعرف سرها إلا العربى المسلم فى 
الودة الصيكو اده 1 


('/أحمد:(عبدالرازق) : الفخار المصرى المطلى فىالعصر المملوكى . مخطوط رسالة ماجستير - جامعة 
القاهرة . سنه ١5548‏ مءص 0.558( 

. 25١ حسن ؛ (زكى محمد ) : فنون الإسلام صل‎ )'١ 

") مرزوق ٠‏ (عبدالعزيز) : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطمين ص ١55‏ . 


(أ) عليوه .( حسين ): بحث بعنوان المكان فى الفن الإسلامى مجلة كلية الآداب - جامعة المنصورة العدد - 
'؟ءمايو 1941١‏ مء ص ص 95 299. ظ ظ 


وتشتمل مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة على مشط من الخشب يرجع 
إلى العصر الطولونى » عليه زخرفة نباتية محوره تشبه أسلوب طراز سامرا 
الثالث على الجص ( انظر لوحة رقم ١١‏ أ) وتتشابه أيضا مع الزخارف الجصية 
المحورة بالجامع الطولونى والبيت الطولونى » وكذلك مع زخارف الأخشاب 
التى تنسب إلى نفس العصر7! . وعليه فإننا ارجعنا هذا المشط إلسى العصر 
الطولونى فى القرن ؟ ه / 3 م. 

ونرى مثالا للزخارف النباتية المحوره فى العصر المملوكى على الأمشاط 
مال الك المقتط التحسسوهناللوضيية قمع 0) حويظ زتكوفيت لشاف 
المحصورة بين أسنان المشط بورقة نباتية محوره يخرج منها فروع نباتية بصورة 
مكرره . 

وعلى الرغم من امتداد أسلوب المدرسة التحويرية خلال العصرين الأيوبى 
والمملوكى إلا أن هذا لم يمنع وجود بعض الموضوعات الزخرفية النباتية الى 
تميل إلى صدق تمثيل الطبيعة/'! » والتى ظهر أثرها الواضح فى زخارف العصر 
الأيوبى والمملوكى والعثمانى . 


وسوف نتناول بعض الزخارف النباتية التى وردت على مجموعة 
الأمشاط موضوع الدراسة موضحين نبذة عن كل عنصر واستخدامه على التحصف 
التطبيقية الأخرى وبعض العمائر الإسلامية ووروده على الأمشاط على النحو 
التالى. 

- العناصر الكأسية (الورقة الثلاثية):- 

تنوعت اشكالها ووصلنا منها أنواعا كثيرة منها : الورقة النباتية الثلاثية الكأسية 
ذات القاعدة البسيطة » والورقة الثلاثية الكأسية ذات القاعدة المشقوفة والمستوية . 
والورفة الثلاثية ذات القاعدة المشقوقة » والورقة الثلاثية.ذات القاعدة المشنفقوقة 


((أحسن , (زكى محمد ) : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير شكل ٠١6 "1١0+ "١١ . "١5‏ ص ص 
ا 


(') أحمد ء ( احمد عبدالرازق ) : الفخار المطلى المصرى فى العصر المملوكى ص 7١5‏ . 


6م 


والمحدبة » والورقة الثلاثية الكأسية ذات القاعدة المشقوقة والمثتقوبة » والورقة 
الكادنية ذات القاعدة المشقوقة والمتفوبة والمحدبة وغيرها من الأنواع (). 


المبكرة من داخل مصر وخارجها وسوف نعطى بعض أمثلة لاس تخدامه على 
التحف الخشبية وذلك لان هذه المادة تمثل الغلبة فى صناعة الأمشاط موضوع 


اداوس 


وردت الورقة الثلاثية ضمن الزخارف النباتية التى تزخرف باب خش بى 
وجد فى تكريت بالعراق ويرجع تاريخه إلى النصف الثانى من القرن ؟ ه / 8م 
وهو محفوظ بمتحف بناكى بأثينا/") .ومن نفس هذه الفترة وردت الورقة الثلاثية 
على قطعة من الخشب عليها زخارف نباتية من فروع وثمار محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ترجع إلى القرن ”؟ ه-/ 28( . 


كما وردت هذه الورقة على بعض التحف الخشبية التى ترجع إلى العصسر 
الطولونى القرن " ه / 9 م . ومنها لوح من الخشب محفوظ بمتحف كلية الآثار 
- جامعة القاهرة - يزخرفه نصف ورقة نباتية على هيئة الكلوه محفوره حفرا 
مائلا تحصر بينها ورقة نباتية ثلاثية (4. 


0 | على المشط الخشيم. الذدى يرجم لع العصر الطولونى(لوحة رقم 3 ١‏ 


١'اللمزيد‏ عن تفاصيل هذه الورقة بأشكالها وانواعها واستخدامها على التحف والعمائر أنظر : 
- البرى :( علاء عادل) : دراسة مقارنة للعناصر الزخرفية النباتية والهندسسية للعمائر والتخحصسف 
التطبيقية المملوكية الجركسية بمصر- مخطوط رسالة دكتوراه - الآداب - جامعة طنطا ص ص 
545 هه5, ظ ظ 
(') حسن :( زكى محمد) : أطلس الفنون الزخرفية ( شكل ؟01؟ ). 
"!ا حسن :( زكى محمد) : أطلس الفنون الزخرفية ( شكل 55١‏ ) رقم السجل ( ١١85‏ ). 
) حسن .( زكى محمد) : أطلس الفنون الزخرفية ( شكل 7١17‏ ) متحف كلية الآثار جامعة القاهرة » رقم 


.) ١5١4 ( السجل‎ 


5م 


ومن التحف الخشبية التى وردت عليها الورقة الثلاثية وترجع تاريخها إلى 
العصر الفاطمى لوح من الخشب عليه زخارف نباتية داخل مناطق نجمية 
محفنيوظ بمتحخف كلية الاثتاز- خامسة الفاهرة - يرجع تاريخه إلى 
القن <6 هب 1١‏ اج 0 


كما وردت نفس الوحدة الزخرفية على منبر مسجد دير سانت كترين 
بسيناء والمؤرخ بسنه 5٠٠‏ ه .)"()1١١5(‏ 

كما انتشرت هذه الورقة فى التحف الأيوبية فنجدها ممثلة على شباك قله 
من الفخار محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 7( يزخرفه سمكتان 
يحصران بينهما شكل ورقة ثلاثية » كما جاءت أيضا على باب الصالح نجم الدين 
أيوب وغيرها من التحف الأيوبية المتتوعة . 


ونجد هذه الورقة ممثلة على أحد الأمشاط التى ترجع إلى العصر الأيوبى 
لوحه (54 » 55 ) حيث نجد عليه كتابة تسجيلية باسم الوزير نجم الدين يوسمف 


خرطوش ينتهى طرفية بورقة ثلاثية . 


ولعل تمثيل هذا العنصر على التحف والعمائر المملوكية لا يعد ولا يحصم 7؛). 


وهى عبارة عن ورقة نباتية ذات أربع أطراف أحيانا تكون مدببه الأطراف 
وغالبا ما تستدير أطرافها وهى مفرغه من الوسط » هذه الورقة رأيناها على 


١'أحسن‏ ؛ ( زكى محمد ) أطلس الفنون الزخرفية شكل 40" . متحف كلية الآثار رقم السجل 017/. 

'! حسن: (زكى محمد ) أطلس الفنون الزخرفية شكل (5"). 

('! متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)58657/٠١5(‏ 

' للمزيد من الأمثلة أنظر : ا 00 ظ 
أحمد :(عبدالرازق) : الفخار المطلى المصرى فى العضر المملوكى » ص ض ؟"؟ د 3587 . 


لام 


بعض التحف التى ترجع إلى العصر المملوكى حيث استخدمت ضمن الزخارف 
النباتية على مصحف باسم السلطان قايتباى محفوظ فى دبلن بمكتبه شستربيتى!". 

وردت زخرفة هذه الورقة على أحد الأمشاط موضوع الدراسة يرجع إلى 
التصين " السلوكن ((أرحة ونه <18ا) جردت تتكوى نك الوق فى المقطفة: ابحم ةنة 
نوك مناه الكل 


الأوراق القلبية : 

غالبا ما ترسم مجوفة من الوسط حيث تشف عما تحتها من فروع نباتية 
وفد وردت هذه الزخرفة على الخزف المرسوم تحت الطلاء المؤرخ بالقرن 
(الأقد ام ) و على منيكاوتؤايية: السلظان حون 1" تومن مقن كاواك النسنتطاة 
لقوق لهسيو تع 

وقد ورد هذا العنصر الزخرفى على الأمشاط التى ترجع إلى العصر 
المملوكى مثال ذلك المشط الخشبى المعروض باللوحة (رقم 4©) حيث زخرفت 
المساحة المحصورة بين أسنان المشط بالورقة القلبية ولكن يلاحظ أن الفنان نفذ 


الورقة بروح هندسية . 


يده الأزهار والوريدات : 

زهرة اللوتس من أكثر العناصر الزخرفية النباتية انتشارا منذ أقدم العصور 
حيت استخدمت فى أيام الأسرة الثامنة عشر فى عصر الدولة الحديئنة واتخذت 
شكلا جديدا فأصبحت وريقاتها تلتف من أطرافها واقتصر رسمها على ورقتين 
ملتفتى من جهة اليمين واليسار وفى وسطها ورقة ثالثة شبه قلبية جعلها اشبه 
بزهرة الزنبق ومن هنا سميت فى العصر الإسلامى بهذا الأسم/" . 


)0 49 - 46 .217 ,1081 0000 ىع نا لتاق للا ع7 أوناأعرهة ,ندو لوآ 01 عجرو دوولددمع] .]1 .لضعم 
5 ظ مكاظ وعم ترما .© ,)ءالا 
ف 1277 ر1[© وع100ةط .0 عع 1لا 
) يوسف. أكطة )و الزكرقة البصرية الفنيفة من عن ه٠١-‏ 5و١‏ عن 0 ظ 

أحمد ء ( عبدالرازق احمد ) : الفخار المطلى المصرى فى العصر المملوكى ص 578 .. 


68م 


استخدمت هذه الزهرة كرنك إلى جانب استخدامها كعنصر زخرفى اما عن 
استعمالها كرنك فسوف نتناول ذلك بالتفصيل عند تناولنا للرنوك أما استخدامها 
كعنصر زخرفى فقد ظهرت لأول مرة فى العصر الإسلامى على خزف مدينة 
الرقة فى القرن ١‏ ه / ١١‏ م ثم على خزف سلطان اباد فى القرن /ا ه / 7١م‏ 
وشاع استخدامها على مختلف التحف المملوكية التطبيقية من المعادن والزجاج 
والفخار المطلى والرخام والمنسوجات . ووردت على المصاحف والعملات 
النحاسية فى عصر السلطان الظاهر برقوق وأشار الدكتور فريد شافعى أنها تكاد 
تكون غائبه فى فن الحفر على الخشب( . 


وقد ردت زهرة الزنبق على مشط من الخشب يرجع إلى العصر 
المملوكى يرجع إلى القرن 1 ه / 5١م‏ انظر لوحة رقم (75) . 


- (الوريده ) ذات الخمس بتلات : 


الأقحوان التى يتراوح عدد أوراقها فى الغالب ما بين أربعة إلى اثنان وثلاثئون 
ةوالت اتويت كشو فل يمارك المصفوحطة القذيييية ابو الستتهر 
استخدامها خلال العصرين الأغريقى والرومانى واستخدمت كل من السداسية 
واالقائكة فو كارك المسفة الاح ع قستة واوبخا ق"قدة الصسيهوة ١‏ 


ود .0 0 7 0 الفن الإسلامى : 2 5 من أ ا ١‏ قر : الس || 
الأموئ عليها زخارف نباتية من ورقة ثلاثية مكرره يتخللها شكل الزهرة 
السداسبة منفدذه بالحفر البارز داخل دائرة 0 


١‏ 6 - 1.15 ارخ عتترقال؟! متاصع سومة 0 عنزلوء علمساك ,"1 .لأقطك 
١')أحمد.(احمد‏ عبدالرازق) : الفخار المطلى المصرى فى العصر المملوكى ص 54١‏ . 
ل'امنم : ظ . 4 ,18 .8 عمسغءغتطععق سلتلدمكلة نراعمدظ للعووعم) ١‏ 


احمد ٠‏ ( احمد عبدالرازق) : الفخار المطلى المصرى فى العصر المملوكى ص ١4؟‏ . 
6 3 ف الفن الإاسلامى بالقاهرد ركم السجل لممة ه .١١‏ 


0 


كما ظهرت على صحن من الخزف ذى البريق المعدنى يرجع إلى القرن 
5ه / ١١م‏ والزهرة الخماسية تعرف بالوريده الرسولية أو زهرة اللؤلئ . 
ويطلق عليها الباحثون من الأجانب اسم زهرة ' المارجريت" واعتبرت شعارا 
للدولة الرسولية باليمن حيث اتخذت شعارا للسلطان ' صلاح الدين محمد بن 
برهان ' وشعار هذا السلطان ورده حمراء فى أرض بيضاء » وعرفت هذه 
الوريدء كشعار للسلطان الرسولى المجاهد ( ١7/ا‏ ه 54ل ه/15- 


من ١م)‏ 0 


وإلى جانب استخدام هده الزهرة كشعار لدولة ينى ررسول .2 استخدمت 
كعنصر زخرفى على بعض التحف المعدنية التى ترجع إلى العصر الأيوبى . 


كما استخدمت على بعض التحف المملوكية خاصة التى ترجع إلى فترة 
العمائر وأمتازت الزهرة الأيوبية والمملوكية بأنها ذات ست بتلات . 


ولما كانت اليمن تابعة لسلاطين مصر من المماليك واعتبروا بنى رسول 
نوابا لهم فى حكم اليمن فان هذه الزهرة الخماسية فى رأى الدكتور-ربيع خليفة - 
تعتبر رمزا لسيادة وسلطة المماليك على الرسوليين!" ء وهذا يفسر ظهور هذه 
الشارة على معظم التحف التى صنعت فى القاهرة؛ وأرسلت كهدايا إلى سلاطين 


داسفو 


ل ا 0ك اك 
الخمس بتلات على بعض الأمشاط الخشبية التى ترجع إلى العصر المملوكى 
القرن ‏ ه / 4١م‏ ء مثال ذلك المشط المعروض باللوحة رقم (577: 517) حيث 
يزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان كتابة دعائية تقرا "عز دايم' ويتخلل 
الكلمتان شكل الوريده الخماسية منفذه بالحفر البارز . 


١''أخليفة:(ربيع‏ حامد):الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى سنه 951١م‏ ص ص 5١5 - 5١8‏ 
(') للمزيد انظر خليفة ( ربيع حامد): الفنون الزخرفية اليمنية - ص ص "١‏ ١ه‏ . 


8 


استخدم الإنسان الزخارف الهندسية فى مختلف فنون الحضارات القديممة 
مند العصر الشكر ف وخلال الحضارات التالية وان كانت محدودة الاستخدام الا 
أنها استخدمت فى العصر الإسلامى بصورة واسعة وحظيت بمكانة أساسية فى 
التصميمات الزخرفية وأصبحت العنصر الاساسى بين العناصر الزخرفية 
الأخرى. 

وقد استخدم الفنان المسلم معظم الزخارف الهندسية التى شاع اس تخدامها 
فى الفنون الساسانية والبيزنطية من أش كال المثلثشات والمربعات والمعبينات 
والأشكال الخماسية والسداسية والدوائر والعصائب والجدائل المزدوجة والخطوط 
المتكم 0 

وكانت موهبه الفنان المسلم إلى جانب خيالة الخصب وراء براعته فى 
ابتكار أشكال وتكوينات هندسية جديدة لم تكن مألوفة من قبل كالطبق النجمى . 


ولم يكن ابداع الفنان المسلم وبراعته فى مجال الزخارف الهندسية ناتجا 
عن موهبته وخياله الخصب فقط وإنما كان راجعا إلى تقدم المسلمون فى علوم 
الهندسة والحساب والرياضيات وذلك على حد قول العالم الفرنسى 2ؤمع,بد80 (") 
وو عضن لكا ل ان ستاك يفف نيو ينا قنك ودد راز تفار شه [الجتكسمينيية 
لاقي التكن اؤذة نوق الدقة نو الفهاوة الفاتقةو الحتسينانه و القيحانن :الك 
حافت «دويزن الحدينة: اللتورى الشريفه :زا اعم سدكت عمياد أن تمت 
وكذلك الآية الكريمة : 'وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون7". 
والفنان المسلم يستحى أن يكون عمله مختلا وغير متقن حينما يعرضه على الله 


('أحسن . (زكى محمد ) : الفنون الإسلامية » طبعة بيروت ص ؟” . ١‏ 

3 9 وتتندهة2 رطقترة "ره رآ عل تامع تيعاء 5عرآ :(3) ستمع“ناو8 
عن حسن عإزكى محمد ) فى الفنون الإسلامية - بيروت ص 0732 ١.‏ ظ 

“ا سورة التوبة : ( الآية ٠١١‏ ). 


8١ 


وعلى رسوله وعلى المؤمنين » التزاما بما ورد فى الحديث النبوى والآية 
الكريمة!'). 


وقد استخدمت الزخارف الهندسية على مختلف التحف التطبيقية فى الفترة 
الزجاجية والمشكاوات وجلود الكتب والمصاحف بالإضافة !الى كافة العمائر 
الإسلامية بجميع أنواعها المدنية والدينية والحربية وغيرها . 


شهدت مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة شتى أنواع الزخارف الهندسية 
البسبيطة كالمثلثات والمربعات والمستطيلات » والمعينات والدوائر والأشكال 
النجمية » والأشكال السداسية والخماسية وأنواع الخطوط المختلفة جاءت هذه 
الزخارف أحيانا منفرده وأحيان أخرى مشتركة مع العناصر الزخرفية الأخرى 
كالزخارف الكتابية والنباتية وزخارف الكائنات الحية . 


امتازت هذه الزخارف بأنها نفذت على الأمشاط بطرق متنوعة ك التفريغ 
والحفر البارز والغائر ( لوحة رقم +١١‏ 4") ء وتلاحظ لنا أن أكثر أنواع 
الزخارف المستخدمة على الأمشاط هى الدوائر بكافة أنواعها حيث وردت بصفة 
اساسية على معظم الأمشاط طوال الفترات التاريخية موضوع الدراسة . 


كما يلفت النظر أيضا ندره الأشكال النجمية على الأمشاط ونود أن نتشير 
إلى أن الزخارف الهندسية ظهرت على الأمشاط بطرق مختلفة كما أشرنا إلى ذلك 
فكانت تأتى احيانا منفرده مثال ذلك المشط الخشبى الذى يرجبع إلى العصر 
الطولونى القرن " ه / ؟ م حيث زخرف وجهة وظهره بأشكال دوائر متكورة 
مافكة يداكة الوقتط ‏ انطو الوبحة ركم 4 ١‏ 


'أمحمد (مصطفى عبدالرحيم ): ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلامية - الهيئة العامة للكتاب ؛» القاهرة » 
الاام. ص 3١‏ عن : ظ 
ياسين(عبدالناصر ): الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية - مجلة كلية الآداب بسوهاج - العدد *؟ - 
جب 5 : اكتوبر ٠٠٠١‏ مءص 55 , ظ ظ ظ 


0 


وجاءت الزخارف الهندسية مشتركة مع زخارف أخرى مثال ذلك اشتراكها 
مع رسوم الطيور على المشط الخشبى الذى يرجع إلى القرن(7-؛: ه /9-١٠١م)‏ 
(انظر لوحة رقم )١١‏ . 

ظهرت الزخارف الهندسية مع مثيلتها النباتية المحورة مثال ذلك الم شط 
الخشبى الذى يرجع إلى العصر الطولونى القرن (7ه /3م) انظر لوحة 4 ٠١ ٠‏ 
كما جاءت الزخارف الهندسية كخلفية لبعض الكتابات ومن أمثلتها الأمشاط 
ا ار ار را 
باللوحاك وق زوجع ما ععو ومنو هو ودرا ) 

كذلك استخدمت الزخارف الهندسية على جانبى الزخارف الكتابية على 
الأمشاط المملوكية المبينة باللوحات رقم ( 44 - 55 45 )15-54-5١70-‏ 
وأحيانا تتخلل نصوص الكتابات الواردة على الأمشاط مثال ذلك المشط المملوكى 
المعروض باللوحة رقم /ا؟ 548٠‏ . 

كذلك نجد الزخارف الهندسية مستخدمة كخلفية لأشكال الرنوك حيث نجد 
رنك الكأس محفورا داخل شكل نجمى مفرغ على جزء من مشط يرجع إلى 
العصر المملوكى مؤرخ بالقرن 4 ه / 5١م‏ انظر لوحة (رقم .)7/١‏ 

ونستعرض الآن لبعض الأشكال والزخارف الهندسية التى ظهرت على 
الأ وهات القطت السسييقية اللكرى .. 


الخط المستقيم من أبسط أشكال الزخارف الهندسية. . حيث استخدم على 
الأمشاط مكونا الإطار الخارجى للزخارف المحصورة فى المنطقة بين اسنان 
المشط من أعلى ومن أسفل ٠‏ حيث حددت هذه المنطقة أما بخط مستقيم واحد أو 
عدة خطوط مستقيمة يصل عددها أحيانا إلى ثلاثة خطوط كما هو موضح 
بالأمشاط المعروضة باللوحات رقم (09؟ -78 - 4١‏ - 44 -11) 

وإلى جانب الخط المستقيم هناك : 0 

الخط المقوس . الذى يتشكل على هيئة قوس ويمكن تشكيله باستعمال فتحة 
الفرجار من مركز ووسط الخط المستقيم » وقد ظهر ذلك على المشط الخشبى 


0 


الذى يرجع إلى العصر المملوكى القرن 4ه / 4 ١م ٠‏ كذلك ظهرت نفس 
الزخرفة على مشط من الخشب يرجع إلى نفس العصر ونفس الفترة الزمنية 
السابقة » انظر لوحة رقم (5/ » 77) » كذلك ظهرت نفس الزخرفة على المسشط 
الخشبى الذى يرجع إلى العصر العثمانى الموضح باللوحة رقم .)386٠١4(‏ 
الخطوط الزجزاجية ( المسننة ) : 

ظهرت هذه الزخرفة لتحديد الإطار المحيط بالزخارف المحصورة بين 
اسنان المشط مثال ذلك المشط الخشبى الذى يرجع إلى العصر الأيوبى » يرجع 
إلى النصف الثانى من القرن السادس الهجرى (الثانى عشر الميلادى) (انظر لوحه 
رقم 4” 2 75 ). 

كما ورد نفس العنصر الزخرفى على بعض الأمشاط المملوكية المؤرخة 
بالقرن الثامن الهجرى ( الرابع عشر الميلادى) والموضحة باللوحة رقم 2١‏ . 
و ف ؤم 
الخطوط المتقاطعة ( هيئة الصلبان ) : 

عقو شكل الحيليت ١!‏ مع افد الزمؤاة استفهالا من الذررن: الذالك: البواددى 
بعد أن أصبح الرمز الكامل للسيد المسيح » أو علامة للدين المسيحى وهو يعنسى 
غفران الخطايا والخلاص . 

وللصليب شكلان : الصليب اللاتينى والصليب اليونانى » وقد ظهر شكل 
الصليب من النوع الثانى على بعض الأمشاط فنجده يزخرف المشط الخشبى الذى 
يرجع إلى العهد القبطى المؤرخ بالقرن الخامس الميلادى ( انظر لوخة رقم .)١‏ 


(')الصليب الرمز الرئيسى للدين المسيحى , وهناك أربعة نماذج رئيسية للصليب وهى : 
-١‏ الصليب اليونانى : ذى الأربعة أذرع المتساوية . ؟- الصليب اللاتينى : ساقه السفلى أطول قليلاً مسن 
الأذرع الثلاث الأخرى . 7- صليب القديس أنطون : وهو على شكل حرف (التاء الاغريقية) «اه7 . 
4- الصليب العشرى : (على شكل عشرة اللاتينية أو رمز ويعرف أيضا صليب القديس أندراوس . 
ومن هذه الأنواع الأربعة وجدت أشكالا أخرى منها صليب الكليتين وصليب معقوف للمزيد انظر : 
- محمد ( سعاد ماهر ) الفن القبطى ٠‏ إصدار الجهاز المركزى للكتب المرجعية سنه #الإذا اص (ا” 
لوحة رقم ٠١‏ . 0 ظ 
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كما ظهر شكل الدسليب اليونانى أيضا على مشطين يرجعان إلى العصر 
العثمانى نفذ شكل الصليب عليهما بالتفريع » انظر اللوحة رقم (915 .)٠١7 ٠‏ 
ومن المرجح: أن صانعى هذه الأمشاط من الأخوة المسيحيين أو أنهم صنعوا 
خصيضها ليه 

أما الأشكال الهندسية البسيطة مثل الدائرة والمعين والمثلث والمربع 
والمستطيل ؛ فقد ظهرت ضمن الزخارف المتنوعة التى زينت الأمشاط » طوال 
الفترة الزمنية موضوح الدراسة . ظ 


وقد ساعدتنا هذه العناصر الزخرفية - إلى حد بعيد - فى تأريخ بعض 
الأمشاط من خلال عمل بعض المقارنات لهذه العناصر الزخرفية وورودها على 
تحف أخرى معلومة التاريخ كما سيتضح فى الفقرات التالية . 

ولعل الدوائر لعبت الدور الأساسى فى زخارف الأمشاط طوال الفترة 
الزمنية موضوع الدارسة » منفذه باساليب مختلفة كالحفر والدق والتفريغ والتلوين. 


ومن المعروف أن هذا العنصر الزخرفى ورد على كثير من التحف التى 
تنتمى إلى حضارات وعهود سابقة على العصر الإسلامى فنجده على الكثير مسن 
القع السامرانية :و البرز نكلرة بو تكقته الدكر 3 القخطية.: 


ولدينا مشطان يرجع تاريخهما للعهد القبطى زخرفا بالدوائر المتنوعة 
الصغيرة والكبيرة المنفردة والدوائر المتحدة المركز ويؤرخ كل منها بالقرن 
الخامس الميلادى (لوحة "٠ ” ٠ ١‏ ) وظهرت الدوائر كعنصر زخرفى على 
العديد من التحف الأموية كأبريق مروان بن محمدا'! » كما ظهرت على لوح من 
الخشب يرجع إلى نفس هذه الفترة مؤرخ بالقرن ؟ ه / هم 7". ١‏ 


'/مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل ١8؟1).‏ 
انظر . . حسن » (زكى محمد ) : الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى ص ١7؟‏ - لوحه 177 .. 
فنون الإسلام ص 5١٠١ - 5١08‏ . 00" 
أطلس الفنون الزخرفية شكل 44٠‏ . 
(') انظر حسن . ( زكى محمد ) : أطلس الفئون الزخرفية شكل 9119؟ . . 


د 


كما ظهرت فى العصر العباسى كعنصر زخرفى يزيد الألواح الجصية 
النى عر عليها فى مدينة سامرا الفرن " ه / ثم وعلى الزخارف الجصية التى 
زينت البيت الطولونى بمدينة العسكر 7'). كما وردت نفس الزخرفة على العديد 
من التحف التطبيقية التى ترجع إلى العصر الطولونى فنجدها على مجموعة من 
الفنينات الزجاجية المزخرفة بأسلوب الضغط بالقالب والتى يرجع تاريخها إلى ما 
نون الف كين "تحب بارسة ابم قو اض ازبخز فنها الدوائق :انه الموكق. الواحف: ["1. 

ووصلنا مشط من العصر الطولونى يزخرف ساحته على الوجه والفهر 
شكل الدوائر ذات المركز الواحد وبمقارنة اسلوب الزخرفة على المشط مع مثيلة 
من التحف السابقة أمكننا تأريخه وإرجاعه إلى العصر الطولونى القرن “ه/ثام 
اتن الويطة وكم:[): 

وافى تصن اللاطعى فون كه الذوزائر على العذية سنت التفسات سيط 
والعمائر الفاطمية مثال ذلك حشوه من الخشب يزخرفها شكل رأئسى حصانين 
متدابرين على أرضية من الزخارف المورقة ترجع إلى القرن (5دهم)١ام)‏ 
ويزخرف اطار رأسى الحصانين دوائر صغيرة متماسة كذلك زخرفت الفروع 


اللحاتية الك كوت عد السو اا 


ومن الجدير بالذكر أن هذه الحشوه تشبه تماما حشوه أخرى محفوظطة 
بمتحف المترويليتان بنيويورك تحت رقم سجل (11.205.2) 7). كذلك يحتفظ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بقطعة من النسيج تزدان بزخرفة نباتية يعلوها 
سطر من الكتابة الكوفية باسم اليازورى وزير الخليفة المستنصر بالله صنعت فى 
تئيس فى طراز العامة سنه ثلاث وأربعين واربعمائه » وقد ملا الففان الفراغ 
الموجود بين سيقان الحروف بزخرفة هندسية قوامها دوائر بداخلها نقطةا*) 


١')انظر‏ حسن ؛ (زكى محمد ) : الفن الإسلامى فى مصر ( لوحة ١4‏ أ) . 

(') حمدى . ( احمد ممدوح) : معداتث التجميل ص 15 لوحه 4" . 

') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل .)١*91١‏ 

(؛) 94-95 ععهم عط3:ج ع22070 نال 616( اكم] رعدرلةن) ندل اسلا "1 00 


''مرزوق (١‏ عبدالعزيز): الزخرفة المنسوجة فى الأقشمة الفاطمية ص ١75 1١١17٠8‏ . 


كو 


وقد وردت زخرفة الدوائر المتماسة بنفس الأسلوب الذى ورد على التحف 
السابقة - على الأمشاط التى ترجع إلى العصر الفاطمى فنجدها تصحف بالإطار 
المحيط بالزخارف المحصورة بين أسنان الأمشاط مثال ذلك المشط العاج الذى 
يرجع إلى القرن © ه / ١١م‏ ( انظر لوحة رقم ١ )١4‏ كذلك وردت نفس هذه 
الزخارف فى الإطارات التى تحيط بزخارف الأمشاط الفاطمية المصنوعة من 
الخشب والتى ترجع إلى نفس الفثرة السابقة انظر اللوحات رقم )١5-١/8-51/(‏ . 


كما نجد زخرفة الدوائر على بعض الأمشاط في العصر الأيوبى مثال ذلك 
المشط الموضح باللوحة رقم١”‏ حيث ورد على قائم هذا المشط اسم أحد الحمامات 
فى العصر الأيوبى وهو حمام كرجى وقد كتب اسم الحمام داخل دائرة كبيرة امتلاً 
محيطها بدوائر صغيرة متجاورة ومتماسة ويرجع هذا المشط إلى النصف الثنانى 


من القرن 5 ه / 5١ام.‏ 


التتعويت لذو اا بعلى تراك فى المح انوا ركذن موا بو كا 
كاوه تمدها فاح ملاروه ور سكل اسهد حيتت كواقة المع بقن نانك 
المشط المملوكى الموضح ( باللوحة رقم ؟1) » وأحيانا تأتى الدوائر كخلفية 
للكتابات حيث تتتائر الدوائر الصغيرة بين أحرف النصوص الكتابية مثال ذلك 
الأمشاط الموضحة باللوحات رقم (79-.-9-99غ-., ه-مه-/اه) , 


وتأتى أحيانا الدوائر على جانبى الزخارف الكتابية فى الأمشاط الموضحة 
باللوحات رقم (15-514-51-45-46-44) ؛ واستخدمت أيضا فى العصر 
المملوكى الدوائر المتداخلة أو المتوالدة وهى الدوائر الى ينتج عن التقائها 
وتداخلها. أشكالا زخرفية هندسية أخرى كالمعينات والأشكال المتقاطعة التى تأخذ 
تكن العسيب يفال ذلك النظ النماوكن الأ وحم اك القتسوق عست اد 
(انظر لوحة رقم 49 وشكل ١‏ 

والحقيقة أننا إستطعنا تأريخ هذا المشط بناءا على مقارنة زخارفه مع 
زخارف العلب العاجية ذات الزخارف المفرغة التى ترجع إلى العصر المملوكى 


0 


وقد تشابهت زخارف هذه المشط تماما مع زخارف علبه من العاج محفوظلة 
بمتحف فيكتوريا والبرت وبعض العلب الأخرى يحتفظ بها المتحصف البريطانى 
وتتشابه زخارف المشط تماما مع زخارف علبة عاج أخرى من مجموعة روتشيلد 
عليها كتابات بالخط الثلث باسم السلطان المملوكى الصالح صلاح الدين بن محمد 
بق الناضيو :محمد الذي حكم فسن الفسش 31685 هي +0816 فحت / “اراب 
45م)2.2. وعلى اساس هذا التشابهه بين العناصر الزخرفية وطريقة الصناعة 
على المشط مع مثيلتها على العلبة العاج يمكن تأريخ المشط المملوكى بالقرن 


لخبت 1 51 


أشكال المعينات : 

استخدمت اشكال المعينات فى الفن الإسلامى بوفرة على التحف التطبيقية 
منذ العصور المبكره فنجد أشكال المعينات تأتى منفرده أو على هيئة شبكه 
متجاوره . 


وكلى نيك لبقا قح اتكان:«المعرنات ثر بتر هه وعدن الكحت االحطيية مد 
العصر الأموئ (7*ه / 8م) مثال ذلك الواح خشبية محفوظفة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة كانت تمثل أجناب دكك يزخرفها كتابات بالخط الكوفى البسيط 
والقان هنونهية اكليا شكاسيق المعينات 1 


ومن الملاحظ أن زخارف سامراء قدمت لنا أشكالا كثيرة مسن المعيقات”' 
وورد على الخزف العباسى الذى ينتمى إلى العراق فى القرن الثالث الهجرى 
التاسع الميلادى الكثير من الأمثلة لاستخدام المعينات كعنصر زخرفى مثال ذلك 
قدر من الخزف ذى البريق المعدنى يحتفظ به معهد الفن بشيكاغو حيث يزخرف 


('اللمزيد من التفاصيل عن هذه العلب العاجية انظر 
.106 1 210-21 1981 ,ممع سنتطعة نالا ركعلنا اسملا عط آه غعة رسقا؟آ آأه ععمدددتممع18 :ا .الحم 


0 حسن ؛ ( زكى محمد ) : أطلس الفنون الزخرفية شكل ' "اا , "اه “ا ص 55 ., 
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بدنه أشكال المعينات داخل مناطق هندسية() ووردت أش كل المعينات على 


وتتضح زخرفه المعينات التى وجدت فى العصر الطولونى والمتأثرة 
هذه الزخرفة على شباك قله يحتفظ به متحف الفن الإسلامى بالقاهرة عليه كتابة 
تفرأ "عمل عابد " على أرضية هندسية من معينات ( رقم السجل .27)88657/5١‏ 


كما ظهرت زخارف المعينات بكثرة : فى الفن الفاطمى متال ذلك قدر من 
الخزف ذى البربق المعدنى يحتفظ به متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل 
4 )يغطى بدنه كله أشكال معينات 7؛). 


ونرى أشكال المعينات أيضا على صحن من الخزف ذى البريق المعدن.. 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة يرجع إلى القرن 4-0 ه / 9-١1م‏ 
يزخرفه شكل مركب زين بدنه وشراعه بأشكال المعينات "). 


وفد وردت زخارف المعينات المتشابكة على مشط من الخشب يرجع 
تاريخه إلى القرن 5“-154ه / 5-١٠م‏ يزخرفه شكل رأسى حمامتين متقابلتين فى 
صفين متعاكسين على أرضية من شبكة من المعينات (انظر لوحة رقم )١١‏ 
ويتضح تأثر زخارف المشط باسلوب زخارف سامرا على التحف المعاصرة ولذا 


فإنه يرجع إلى القرن 7-؛: ه/ 5 -١1ام‏ . 


'أحسن ؛ (زكى محمد): أطلس الفنون الزخرفية شكل ١7‏ ص ٠ه‏ . 

حبق » كن فعنه | * اظلين النون الركرنية فك رسكل 

("' مرزوق ٠‏ (عبدالعزيز): الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ص ١7‏ . 

ياسين: (عبدالناصر) : الفنون الزخرفية لي 0 الإسلاس حتى لهايينة العصر 
الفاطمى جل ؟ شكل )١45(‏ صل ١47‏ , 

0) حسن. ( زكى محمد ) 520 


4 


أما باقى الأشكال الهندسية البسيطة كالمثلث والمربع والمستطيل فقد وردت 
على بعض الأمشاط موضوع الدراسة » فنجد أشكال المثلثات على المشط الخشبى 
المملوكى الذئ يرجع تاريخه إلى القرن 4 ه / ؛ ١م‏ (انظر لوحة 8ه , 5٠0‏ ) 
وأشكال المستطيلات على الأمشاط المملوكية انظر ( اللوحات رقم م8؟ , ده 


و ا اي اام ). 


زخرفة الجفوت : 

هى زخرفة بارزة فى الحجر أو غيره من المواد المختلفة على شكل اطلر 
أو سلسلة حول الفتحات تتخلله أحيانا ميمات ذات أشكال مختلفة وعلى أبعاد 
لكلو ةوق هه الخانة ولاق كان اللحفك بدو النسدة” اللحتضة [الاعيب 21 

وقد ظهر الجفت فى اطار بعض الأمشاط المملوكية مثال ذلك جزء من 
بنط نعو برق التشقسس ا كنا قد ف ه11 اكد لاك بيحيظ والكنا به اطان سيق 
جفوت ( انظر لوحة رقم 45 » 50٠‏ ). 

كما ورد على جزء من مشط شعر آخر يرجع إلى العصر المملوكى الفرن 
/ه / 4١م‏ حيث يحيط بالزخارف الهندسية والكتابية فى المنطقة المحصورة بين 
الأسنان إطار من جفوت ٠‏ انظر ( اللوحة رقم 55) . 


('اابراهيم : (عبداللطيف) : الوثائق فى خدمة الآثار » فصله من كتاب دراسات فى الآثار الإسلامية ٠‏ اصدار ‏ 
المنظمة العربية للتربية والثقافة - جامعة الدول العربية - القاهرة سنه 9/ا9١‏ ءا ص !17 . 


١١٠١و‎ 


الأشكال الحية : 
اشتهرت الفنون السابقة على الإسلام باستخدام الأشكال الحية من حيوانات 
وطيور وأسماك وكائنات خرافية . 


والواقع أن الفن الإسلامى استقى القسط الأوفر من هذه الزخارف عن الفن 
البيزنطى والفن الساسانى والفن القبطى . 


وقد أقبل المسلمون على استخدام رسوم الحيوان والطيور فى زخارفهم ٠‏ 
ولعلهم لم يتمسكوا فى شأنها بالأحاديث التى تحرم تصوير الكائنات الحية » إلا أن 
الفنانين المسلمين لم يعنوا بتقليد الطبيعة إلا بعد أن وصلت الفنون الإسلامية إلى 
مرحلة كبيرة من التطور » وبلغت عصرها الذهبى منذ القرن السادس الهجرى / 
الثانن فقاو اتوي 1 


ومن الرسوم الشائعة فى هذه الفنون أشكال الحيوانات كالخيول والظباء 
والغزلان والأرانب والفيلة والكلاب والجمال والأسود وغيرها » من أشكال 
الطيور مثل الطاووس والأوز والصقر والنسر والحمام والديكة بالإأضافة إلى 
أشكال: الأنهاك ١‏ . 


ومن الجدير بالذكر أن الفنون السابقة على الفن الإسلامى استعملت رسوم 
الكائنات الحية بغرض زخرفى إلى جانب ما كان لهذه الرسوم أحيانا من معانى 
ودلالات رمزية » فالفن القبطى على سبيل المثال استخدم الطاووس كرمز للأيدية». 
والحمامه لروح القدس والسمكة للعشاء الربانى أو المسيح/ » وكان الأسد يرمز 
للقديس مرقص والثور للصبر والقوة » والنسر للقيامة أو القديس يوحنا والأرزنب 


لكين (٠‏ زكى محمد) : فنون الاشنلاه اص ه6؟-هه5؟. 

' ياسين (عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر منذ الفتح الإسلامى حتى نهاية العصر 
الفاطمى ص 6١67‏ . 7 

: مرزوق , (محمد عبدالعزيز): الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ص 55 نقلا عن‎ !'١ 


ياسين (عبدالناصر): الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر حتى نهاية العصر الفاطمى صل 807 . 


ا اا 


للروح الطيبة » والكلب للامانة ٠؛‏ والجمل والكبش للسيد المسيح ٠‏ أما الحصان 
فكان يرمز قديما إلى الشمس 7". 


والحقيقة أن هذه الرسوم انتقلت إلى الفن الإسلامى بمصر بعد أن 
تجردت من معانيها الرمزية المسيحية . 


وقد ظهرت على الأمشاط زخارف الكائنات الحية من حيوانات وطيور 
وأسماك . وكثرت فى أمشاط الفترة الأولى 'من القرن ” ه / ثم إلى منتصف 
القرن ا ه / ١"‏ م ' خلال العصرين الطولونى والفاطمى وكانت قليلة أو 
تكاد تكون نادرة على أمشاط الفترة الثانية والثالثة . 


مناظر الطيور : 
وردت مناظر الطيور بصفة عامة على التحف التطبيقية فى أوضاع 
متنوعة » فأحيانا تأتى منفردة وأحيانا أخرى تأتى فى أوضاع متقابلة ومتدابره » 
وكنين اننا كاكن افن:متساظق. الانقطوياهن: + الشى كييانت يدوو ها ذا تلات 
موضوعات: الأول . . حيوان ينقض على حيوان . ظ 
الثاني . . طائر ينقض على طائر . 
الثالن . . طائر ينقض على حيوان. 


وقد شاعت مناظر الأنقضاض فى الفن الساسانى خاصة على التحصف 
المعدنية الساسانية/'! » وظهر منظر الأنقضاض على قطعة من النسيج محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل )١5١57‏ باسم جعفر المقتدر بالله 
(996-: 7ه /355-917م) ورد ضمن زخارفها منظر طائر ينقض على 
حيوان يشبه الظبى أو الغزال » كما نشاهد مناظر الإنقضاض أيضا ممثله على 


''ابدر : ( منى محمد ) : أثر الفن القبطى على الفن الإسلامى فى التحف المنقولة صل .١77‏ 
('راجع: الباشا »( حسن ) فن التصوير فى مصر الإسلامية ص 45 . ظ 


١٠00 


الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى 7')» ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
بحشوه من الخشب المطعم بالعاج عليها منظر نسر ينقض على أرنب "). 


إلى القرن 5ه/ ”١م‏ عليها زخرفة من فرع نباتى كبير ومنظر انقضاض نسر 
باسط جناحية على أوزه ونسر آخر ينقض على غزاله7 . 


وفد وصلنا مشط شعر من الخشب يرجع إلى العصر الفاطمى من القفسرن 
5ه / ١١م‏ عليه منظر انقضاض نسرين على أرنب وكأنهما يتنافسان عليه 
والملاحظ تمثيل الموضوع باسلوب يميل إلى الروح الزخرفية حيث يحلق النسران 
ويلتقى منقارهما فيحصران بينهما الأرنب ( انظر شكل ٠‏ أ ). 


مما ا ام قرم رخرقه ينان غزااتون يحبر ان ينها تان فيس للقن جذانية 
وذلك على وجه وظهر المشط ( شكل ؟ ). 


0 س غ2 أشكال نتوءات 


مناظر رؤس الطيور : ظ 
امتازت رسوم طراز سامراء الثالث بظهور فكرة تمثيل رؤس الطيور إلى 
جانب تمثيل الوجوه الآدمية » وقد انتقلت هذه الظاهرة الزخرفية من سامراء إلى 


('أراجع : أحمد 2 / عبدالرازق) : الفخار المصرى المطلى فى العصسر المملوكى صب 5146 ., 


0 مجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة (رقم السجل )"١8٠١‏ : الظر 
92 .2 بعرنقن) ندل 5ع النتغد] و “رموع "1" 


حسن : (زكى محمد ) : أطلس القفنون الزخرفية شكل ٠55‏ . 
ياسين ؛ (عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر حتى نهاية العصر الفاطمى » ج ؟ شكل 
4 اهب عكا: ْ ظ 


0 
( 


مصر فى العصر الطولونى » ومثال ذلك الحشوه الحشبية الطولونية التى يحتف ط 
بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل ١١1١7‏ ) حيث يزخرفها منظر 


رأس طائرين متدابرين!" . 


وتتشابهه حشوه متحف الفن الإسلامى مع حشوه أخرى من نفس العصر 
منفذه بنفس الأسلوب الطولونى حسب طراز سامراء الثالث - محفوظة بمتحف 
اللوفر بباريس7'! » قوام زخرفتها شكل رأس طائر له رقبة طويلة يشبه الأوزه 
يتدلى من منقاره ورقة نباتية . 


وقد ظهرت فكرة تمثيل رؤس الطيور على مشط شعر من الخشب يرجع 
تاريخه إلى القرن ”4-7 ه/ 5-١٠م‏ (لوحة رقم )١١‏ قوام زخرفته رؤس طيور 


متواجهه فى صفين متعاكسين على أرضية من زخارف هندسية . 


ويلاحظ تشابه أسلوب الزخارف على المشط مع أسلوب طراز سسامراء 
التالث وكدلك تشابه فكرة تمثيل زخارف رؤس الطيور مع مثيلتها على الحشوتين 
خشبيتين اللاتى أشرنا إليهما » وعلى هذا الأساس أرخنا هذا المشط بالقرن 


عه سد / 10-5 


رسوم | لحيو اذ مدمحوجيا نك + 

شاع فى الفن الإسلامى تمثيل شتى أنواع الحيوانات » كالخيول والجمال » 
والتيران والكباش والماعز والأرانب والكلاب والأسود والفيلة وغير ذلك » وقد 
مثلت بعض هذه الزخارف على الأمشاط فى الفترة قيد البحث من هذه الحيوانات : 
الغزلان والأرانب والكلاب . 


'اللمزيد عن هذه الزخارف وعلاقتها بظهور زخارف مثلها فى الفن البدوى الأوربى » خلال القرن ‏ 

(5-١٠١م)‏ وعلاقة هذه الظاهرة برسوم سامراء ثم ظهورها فى العصر الطولونى بمصر انظر : 
ياسينء(عبدالناصر): الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر حتى نهاية العصر الفاطمى ص ص /١1708‏ 
") 3 آم 120 .2 ,23015 ع0 00 أء 5عنان5؟35 لم :(11) 122101 وتتصمرع8 ظ 
وانظر : حسن ٠‏ (زكى محمد ): أطلس الفئون الزخرفية (شكل 18*) ص ؟١٠‏ . 


١. 


الخهسيز لأن: ظ 
ظهرت رسوم الظباء فى المقابر الفرعونية فى أوضاع مختلفة . 
واستخدمت كأشكال زخرفية على ملاعق الزينة والأمشاط » وكانت تقدم كقرابين 
الكلبة وو قاع المتعل سهد ١‏ للمتاكلفة لبوا د قر اعدو ميق ملعك سس العلا" 
وشاع استخدام الغزلان على التحفه الإسلامية منذ العصور المبكرة » ونراها 
ممثلة على أبريق مروان بن محمد 7" الذى عثر عليه بالقرب من مدينة أبو صير 
الملق ويعود تاريخه إلى القرن (١-5؟‏ ه/8-107 م ) . 


ونرى زخرفة الغزال على قطعة خشب هامة محفوظة بمتحف الفن 
لقني بالقافردة ررقم السل: 644) علنها ذلقنة أمظ من الكنانسية الكوفون 
تنتهى بتاريخ (741 ه / ١٠٠1م‏ ) وينتهى طرفى اللوح بدائرة داخلها كل 
غزال وبالطرف الآخر دائرة أخرى عليها نجمة خماسية وخارف نباتية 7). 


كلك مك ريدو 110 1ن كلى تناك العصين الفانلس وكا نتيا 
على الخزف ذى البريق المعدنى/؛) » كذلك نجدها ضمن زخارف الواح بيمارستان 
قلاوون » كما نجدها على التحف العاجية والزجاجية وغيرها من التحف بأعداد 
بصعب حصرها أما على الأمشاط فقد ظهرت » رسوم الغزلان على مشط عاج 
تركم إلى الخصدن النافلسن: (الذرن. :فدهب اوناع )الريحة ‏ !الوه م حيث تمه 
على الوجه والظهر منظر يمثل غزالتان بالحفر البارز فى وضع حركة 
ويحصران بينهما منظر نسر ناشر جناحيه ويلتفت إلى الوراء والملاحظ الحركة 
والحيوية والرشاقة فى تمثيل الغزالتان . 


(')الشايب »: (منى زهير) : الرموز ل ل ل ل ا 
الإعديكة اف 11 

') مجموعة متحف الفن الإسلامى (رقم السجل ١8؟1)‏ . 

حسن ء (زكى محمد) : اطلس الفنون الزخرفية (شكل 4٠‏ 4). 

(') شافعى ٠‏ ( فريد):الأخشاب المزخرفة فى الطراز الأموى » مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة ص؟ ١٠١‏ 
() حسن » (زكى محمد) : أطلس الفنون الزخرفية » شكل 48 ؛ 58 . 


١ 


واستمر استخدام الغزال على التحف فى العصور الأيوبية والمملوكية 
والعثمانية فى الفترة قيد البحث على مختلف التحف التطبيقية ولكن لم يصلنا أى 
أمشاط عليها رسوم غزلان غير المثال الذى اشرنا إليه من العصر الفاطمى . 


رسوم الأراانب : 

تعتبر رسوم الأرائنب من أكثر رسوم الحيوانات التى استعملت فى الفن 
الإسلاهيى :و فد و حدت قفن ز خارف فصول ١‏ عم و علين النسبيج الأموى » وعلى 
النسيج الطولونى ويظهر ذلك على فطعة نسيج من الكتان السميك محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل ١65٠‏ ) 7). 


ويعتبر العصر الفاطمى من أغنى العصور الفنية استخداما لرسوم الأرانب 
والتى مثلت فى أوضاع مختلفة كالعدو والقفز والسير » وقد وردت على مختلف 
التحف الفنية كالأخشاب والعاج والنسيج والزجاج والخزف ذى البريق المعدني 


بأعداد لا يمكن حصرها . 1 


وقد حاول الفنان رسمها بصورة قريبة من الطبيعة عن طريق ابراز 
تفاصيل جسم الحيوان عند مفصل الكتف وعضلات البطن وتجاويف الأنف 
وا ظ 

ومن الرسوم الشائعة للأرنب فى العصر الفاطمى تمثيله وهو يمسك فى 


فمه ورقة نباتية!" . 


وقد مثل الأرنب أحيانا بطريقة محوره تجعله أقرب إلى شكل الظباء منها 
إلى الأرانب 7 أويتضح ذلك من حشوه من العاج لها اطار من الخشب يحتفظ بها 


(')احمد ؛ (عبدالرازق احمد ): الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى صل 587 . 

('! احمد . (عبدالرازق احمد ): الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى صل 5817 . 

(") حسن :(زكى محمد ): أطلس الفنون الزخرفية ( شكل 5ه ؛ 55 8ه ) وانظر 
يوسف (١‏ عبدالرؤف على ) : خزافون من العصر الفاطمى ( شكل ؛ ). 

(') يوسف ؛ ( عبدالرؤف على ) : خزافون من العصر الفاطمى ( شكل 119). / 


نان 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » وعليها رسم أرنب على أرضية نباتية9) » كما 
نرى مثال آخر بالمتحف نفسه لحشوه من الخشب المطعم بالعاج يزخرفها منظفر 
نسر ينقض على ارنب ترجع إلى القرن 5 ه / ."7١١‏ 


ع سي ا اللي ري ل سي اليس الي 
القرن © ه / ١١م‏ ( لوحه رقم ١‏ شكل ٠‏ ب ) عليه منظر أرانب تسير متجهه 
إلى اليسار وتمتاز الأرانب بآذانها الطويلة والخفة والرشاقة فى الحركة وهى 
متشابهة من حيث الزخرفة وأسلوب تنفيذها مع زخارف الأرانب على التحف 
(المتنوعة التى اشرنا إليها والتى ترجع إلى القرن © ه / ١١م‏ ). 


كما ورد منظر آخر لرسم الأرنب على مشط شعر من الخشب فى منظر 
يمثل انقضاض نسرين على الأرنب المحصور بينهما وتشير بعض الأبحاث إلى 
ثرة استخدام الأرانب على التحف الإسلامية خاصة فى العصر الفاطمى يرجع 
إلى ارتباط الأرنب فى التراث الإسلامى والعربى بالحظ السعيد » فقد قيل أن من 
رأى في المنام أنه يأكل أرنباً مطبوخا فإنه يأتيه رزقا من حيث لا يحتسب » ومن 
صاد أرنبا أو اهديت إليه أو ابتاعها حصل له رزق أو تزوج إن كان أعزب أو 
رزق ولدا أو ظفر بغريم!! » وعليه فإنه يوجد علاقة واضحة بين تمثيل الأرنب 
ف الفق اللسلامى وعظنية المتفعة .و الحظ + أ أن لهذا لحيو اق رهز الحه» لالاتة 
الاجتماعية 0 
واستمر استخدام الأرانب فى العصر الأيوبى ونرى نماذج منها على 
الخزف المرسوم تحت الطلاء فى القرن /ا ه / ١١م‏ خاصة على الخزف 


(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل 4اة ١‏ ). ش 

(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل .)"1/١‏ 

”) الدميرى » ( منافع الحيوان الكبرى ) ج ١‏ . ص 5١‏ نقلا عن : 
ياسين ٠‏ ( عبدالناصر) :الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية - مجلية كلية آداب مسوهاج - الجزء 
لكان + اكتوين لله 3:1 الو اصح ةفارج" < < ظ 

() ياسين . (عبدالناصر) : نفس المرجع صل 55 . 


المعروف بتقليد السلويت الإيرانى إلا أن رسومه تميزت بإستطاله البدن ورشاقة 
الخطوم”! 


ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بأمثله من هذا الخزف عليها رسوم 
أرانب فى : أوضاع وأشكال مختلفة 7. 


ردس وم الكسلاب: 
يبدو أن العناية برسوم الكلاب فى العصر الإسلامى يرجع إلى اس تخدامها 
فى رحلات الصيد الأمر الذى يترتب حليه العناية بتربيتها وتعليمهاة؟! 


وقد شاع استخدام الكلاب فى العصر الفاطمى » لا سيما على الخزف ذى 
البريق المعدنى وأمتازت بأجسامها المستطيلة وحاول الفنان أن يظضهر تفاصيل 
الأكتاف وعضلات البطن عن طريق الأقواس والخط وط القصيرة السوداء . 
وظهر رسم الكلب على قطعة ورق من مجموعة الأرشيدوق رينر يفينا ترجع إلى 
العصر الفاطمى القرن الرابع الهجرى - العاشر الميلادى ©. 


وقد وصلنا جزء من مشط شعر من الخشب عليه منظر أقرب ما يكون إلى 
الكلب ( لوحة 9) يمتاز ببدنه المستطيل وأذنه الطويلة وذيله القصير والرسم 


ظهرت رسوم الأسماك بكثرة على جدران المقابر والمعابد » وقام الإنسان 
المصرى بإدراج بعض الأسماك ضمن عقائده الدينية » والحالقفها بالأساطير . 


')احمدء (عبدالرازق احمد) : الفخار المصرى المطلى صل 557 . 

(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة أرقام سجل 25780/15١51717 9/١(‏ وة) 
انظر أطلس الفنون الزخرفية : (شكل )١8١‏ 

(!) أشفذ » (عبدالرازق احمد ) : الفخار المصرى المطلى : صل 515 . 

حسن ؛ (زكى محمد ) أطلس الفئون الزخرفية » شكل 85١‏ 


١١/8 


كما شاع استخدامها على الخزف الأيوبى المرسوم تحت الطلاء وتميزت 
أشكانيا بالاستطالة والرشاقة » ووصلنا نماذج كثيرة من التحف المملوكية التنى 
عليا زخارف الأسماك منها أناء من الخزف المرسوم تحث الطلاء محفوظ بمتحف 
بناكى باثينا يرجع تاريخه إلى مصر أو سوريا القرن /ه / ؛ ١م‏ عليه زخارف 
اسماك بين فروع نباتية محوره قريبة الشبه من أسماك البورى (). 


اسيناف تكنية ينك التو ع1" , 


أمنا كزع ودستود: الاستماك التى وردت على الأمشاط موضوع الدراسة فقد 
وصلنا أمثلة منها على الأمشاط الطولونية والأمشاط المملوكبة . 


وقد وردت الأسماك على الأمشاط الطولونية منفرده ومحفورة حفرا بلرزا 
مشطوف الحواف حسب الطراز الطولونى يحف بها زخارف نباتية محوره 
(تشكل:1 504 )امنا الأسداك الت يورت على الأحشاظ الساوكية #امت سيان بانسها 


وردت على قاع الإناء المصنوع من الخزف المحفوظ بمتحف بناكى والذى يرجع 
تاريخه إلى القرن /ه / ؛ ام »ء كما أنها تتشابه مع زخارف الأسماك المرسومة 2 
على الإناء النحاسى المحفوظ بمتحف بارجللو بفلورنسا الذى اشرنا إليه » وقد مكنا 
ذلك من تأريخ المشط المملوكى بالقرن /ه / 5١م‏ . 


يعتبر الفن الإسلامى اكثر الفنون العالمية استخداما للكتابة كعنصر زخرفى . 
على العفائن .ينات "لقتست الفدية 0 ولقة سردا عه على ذلف.هنا ترز بيه الخطل عوسي 
من خصائص فنية لم تتوفر لغيره » ذلك أن مرونه حروفه وسهوله حركته وقابليته 


)1 .121 بآم ,2.106 غأضع22هد0 ع تطروا؟] بويك «رعو8 
3 .104 آم ,2.104 اتلعتتقط0 عتسواة] نود معومر 


0000 


للتشكيل ٠‏ يوافق الزخرفة ويلائمها » كما أن الخطوط العمودية والأففية فى حروفه 
يسهل وصلها بالرسوم الزخرفية الأخرى ('). 


ولقد أدت الصلة الوثيقة بين الدين الإسلامى والقرآن الكريم والخط » إلى 
الأفققام وإساذكه وكلزيرة + وؤقفت العققدة اللنائوق الى لزايرق ‏ السستحاك الثدية ابسن 
التحف وما شيدوه من عمائر - بالأيات القرآنيه والعبارات الدينية المستوحاه من 
القرآن والأحاديت النبوية . 


وسوف نتناول الكثير من هذه العبارات التى جاءت على الأمشاط فى الفترة 
قله الحعيف 1 


وكان لمصر دور كبير فى تجويد الخط منذ عصر الدولة الطولونية والدولة 
الفاطمية ؛» واشتهرت الفسطاط بتجويد الخط وبقيت مدارسه عامره حتى عمصصر 
المماليك . 


وقد استخدم الفنان نوعين من الخطوط على الأمشاط فى الفترة قيد البحدث 
هنا الكظ الكوافى. و الكظ الخلظ : 


أ - الخط الكوفى : < ظ 
يعتبر الخط الكوفى من أقدم الخطوط التى استخدمها المسلمون » وكان فى 
البداية يمتاز بالبساطة والبعد عن الزخرف والميل إلى الهيئة الهندسية » ولعكن مع 
مرور الزمن أخذ الخطاطون يبدعون فى أشكاله وظهر منه عدة أنواع : الكوفى 
المورق "111110 011360" الذى يتميز بزخارف نباتية من نصف ورقة نخيلية 
يتك إلى اوداق العروفة تفسسهان» أ قدا فقوي من ار اهام نورهتاك انيما العيظ 
الكوفى المزهر "121046 710113160" الذى يتميز بالمظاهر السابقة مع إضاقة 


('أحسن . (زكى محمد) : فنون الاسلام صل 514 . 
('الدالى ؛ ( عبدالعزيز) : الخطاطه ؛ الكتابة العربية ؛ مكتبة الخانجى بمصر سنه ١94١م‏ ؛ صل .١8‏ 
نقلا عن : ياسين عبدالناصر : الفنون الزخرفية بمصر فى العصر الأيوبى » صل 85". 


١١١ 


زخارف أكثر غنى تتألف من اغصان نباتية بفروعها وأوراقها وازهارها . لا 
تقتصر على نهايات الحروف فقط وإنما تخرج من ابدان الحروف أيضا (). 
وعرف بعد ذلك الخط الكوفى المضفور الذى يتميز بضفر أو جدل حروفه . ويعد 
مقياس النيل بالروضة الذى أمر بإنشائه الخليفة العباسى المتوكل على الله سنه 
هيد 51م اقذئ ها ونا من العماتة الأساكية فى منضدن الكن كك سوق 
على كتابة بالخط الكوفى/" . 


وشهد العصر الطولونى نماذج من استخدام الخط الكوفى اللمورق الذى 
بدأت أطرافه تتشكل بأشكال وريقات نباتية وأنصاف وريق ات ولعل العصسر 
الفاطمى خير شاهد على استخدام كافة أنواع الخط الكوفى وذلك من خلال ما 
والنسيج والمعادن وغيرها بالإضافة إلى العمائر الفاطمية المتنوعة . 


واستمر استخدام الخط الكوقى فى العصر الإيوبى ء إلا أنه لم يكن بالأهمية 
التى كان عليها فى العصر الفاطمى إذ اقتصر استخدامه على الآيات القرآنية 
والعبارات الدعائية الواردة على التحف( .كما استمر الخط الكوفى يستخدم فى 
العصر المملوكى جنبا إلى جنب مع الخط الثلث . 


الخط الث : 

نود أن نشير إلى خطأ شائع فى كثير من الدراسات المدونه عن الفن 
الإسلامى بخصوص هذا الخط وهو اطلاق اصم "خط النسخ" على هذا النورع من 
الخطوط ؛ والحقيقة أن وجود خط النسخ يكالا,ستتوما على الآثار » لأن وظيفقته 


('أحمزة (حمزه حموده) : بحث بعنوان أصل الظواهر النباتية فى الخط الكوفى ' مجلة المتصف العربى 
السنه الثالثة ٠‏ العدد الثالث : ١4٠.08‏ هاء ١1988‏ م » متحف الكويت الوطنى » ص "١‏ » نقلا عن : 
ياسين ٠‏ (عبدالناصر): الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر حتى نهاية العصر الفاطمى » صلب 6868. 

('! شافعى , (فريد ) : العمارة العربية فى مصر الإسلامية » عصر الولاه » صا #97 .005 

') عن استخدامات الخط الكوفى على التحف والعمائر فى العصر الأيوبى انظر : 
ياسين ٠‏ (عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى » ص ص 88-5956" 
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الأساسية لغوية » ولهذا نجده قد اقتصر على المخطوطات بصفة عامة والمصاحف 
مند الفرن ' ه / ٠١‏ م بصورة خاصة » حيث بدأ محدودا فى القرن 14ه/ ١٠م‏ 
لبعم فيما تلا ذلك من القرون ٠‏ أما الخط التزيينى الذى اس تخدم فى الزخرفة 
الكتابية منذ نهاية القرن اه / ثم وحتى الوقت الحاضر فيو '" خط الثلث" 
قرونا عديدة لم يطرأ عليها الا تطور 'محدود" لم يتضح إلا فى الفترات 


الأخووةا. 


وقد ظهر الخط الثلث على العديد من التحف الفاطمية فى مصر منذ أواخر 
القرن 5ه / ١١م‏ مثال ذلك قطعة من النسيج يحتفظ بها متحف بناكى بأثينا 
كختورئ على خمسة 'أسيطن والخط الل تمن انيح الخليففة امس تلص بساه ‏ 
ومكان نسجها بمدينة دمياط فى سنه 4/8 ه / 85١٠م‏ . كما وصلنا العديد من 
قطع النسيج أيضا التى احتوت على كتابات بالخط الثلث » وترجع إلى عهد الخلفاء 
المستعلى بالله 4417: ه - 155 ه »ء والآمر (415: ه- 575ه) والخليفة 
الحافظ لدين الله (5؟55 ه - 544 ه ) ؛ كما ظهر هذا النوع من الخطوط 
على وتان يمزرح معه كذ هت نتن ) ويحملن :الت الفلفية امن 1 
وعلى خزانة دولاب خشب من جامع الصالح طلائسع محفوظ بمتحف الفن 
الإسلاميى. بالقاهرة (). 


كما وجدناه كذلك على أحد النوافذ الجصية بجدار قبلة جامع الصالح 
طلائع» وهو أقدم ما وصلنا لاستعمال الخط التلنث فى العماره القاهرية أو 


7 ازنوة” يوسف * بحث بعنوان 'خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى ' فى اعمال الندوه العالمية المنعقدة فسى 
استالبول ٠‏ ابريل 587١م‏ »ء دار الفكر » دمشق 1585م صل ٠١9‏ 18+ 108ء 74 نقلا عن : 

. ياسين ٠‏ ( عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى صل 588 . 
يوسف ٠‏ (عبدالرازق) : بحث عن الخشب والعاج بكتاب القاهرة تاريخها » فنولها : آثارها ؛ نه - 
اام صد 759 . ظ 
ايدو رمت متحس) :انل لضان الساجر فيه خلى اتحضارترن الأنوبية والممتوكية رمعو ح ا مت :4 


١١م‎ 


زوفي العضسن الايودئ النتخدع الخط الثلك فى تذوين المصعاحف والكتاية نيه 
على العمائر والمنتجات الفنية المختلفة ويعتبر تابوت الإمام الشافعى المصنوع من 
الخشب خير مثال لاستخدام هذا الخط حيث يزخرف نهاية الجزء الهرمى االذى 
يعلو التابوت كتابة ثلث من سطرين تحمل اسم الصانع ' عبيد النجار” المععروف 
بابن معالى الذى قام بصنع هذا التابوت فى سنه 4/اه ه / 1778 م . 


ويعتبر العصر المملوكى (554 ه- 3575 هل / 1١١6.6‏ -7١15م)‏ 
العصر الذهبى للخط التلث حيث اهتم سلاطين المماليك بالخط العربى » وأنشأوا 
له المدارس لتعلمه وتحسينه ومن أمثلتها : مدرسة الشيخ شمس الدين الزفتاوى» 


ومدرسة ابن ابى رقيبه بالقاهرة ("). 


واتفيل الخط الثلخ قن العهين. المملو كد يحوؤؤفة الكبيرة والفاقة و لؤماة 2ه 
المرتفعة التى كانت ترتفع إلى أعلى فى حين تنبسط حروفه الأفقية وتنزل إلى 
أسفل مما حقق لهذا الخط التوازن والتقابل وخير مثال لذلك على الأمشاط » مشط 
الشعر المصنوع من الخشب ( انظر لوحة رقم 45 ٠6 ٠‏ ). 

وقام الخط الثلث بدور تسجيلى وزخرفى هام على المنش أت المعمارية 
بأنواعها المختلفة » المدنية والدينية والحربية وغيرها » كما ازدانت به كافة 
المنتجات الفنية كالتحف الزجاجية والمعدنية والخشبية والخزفية وغيرها . 


الخطوط الأخرى التى اشتهر بها الأتراك كالخط الديوانى والرقعة والإجازه . 


الكتابات على الأمشاط: 
وردت على الأمشاط نوعين من الخطوط هى : الخط الكوفى والخط الثلث 
أما عن الخط الكوفى فانه من الملاحظ ان ما وصلئا من أمشاط ممثل عليها هذا 


!'اعليود:(حسين عبدالرحيم): بحث عن الخط ضمن كتاب : القاهرة ؛ تاريخها . فنونها » آثارها صءةلا؟ / 


١١ غ‎ 


الخط يعتبر قليلا بشكل واضح بالمقارنة بما وصلنا من أمشاط كتبت الخط الثلث » 
وفد وصلنا جزء من مشط شعر من الخشب يرجع إلى العصر المملوكى القفرن 
ه / ؛ ام عليه بقايا كلمة بالخط الكوفى تقرأ 'لك" ( انظر لوحة 76) » كما 
وصلنا مثال آخر للخط الكوفى على مشط ذقن من الخشب يرجع إللى العصر 
العثمانى القرن ١١(‏ ه / 18م ) كتب على وجهه بالخط الكوفى المورق عبارة 
تفرأ ( الصبر طيب ) . 


جا هن الكنانا نت ا لقى تتناية ب« الك الفنق قي لقال على الالتكمياط كيه 
نهاية الفترة الأولى والفترة الثانية وجزء من الفترة الثالثة من فترات الأمشاط 


امتازت الكتابات من حيث الشكل بأنها كتبت على وجه وظ هر وقوائم 
الأمقاككي الكدانا واخل كر اطندن وين احداة: اخرى :الكل السحنتطين المكصجيون 
موث اهنا 2 المقنطل كهنا قكاارة» الكتا داك الكدانا عضن الزخارشه المنسفة من ذو ان 
أو بعض الرنوك . 

وامتازت الكتابات أحيانا باشتمالها على علامات التشكيل (انظر لوحات رقم 
ا احاح 1 اناه 5 /اه) ونفذدت الكتايات أحيانا على أرضية من زخارف من 
دوائر صغيرة تتخلل الحروف ( انظر لوحة رقم 45 » ٠0‏ ) كما تخلل الكتابات 
أيضا بعض الزخارف النياتية البسبيطة ( لوحة رقم “ع1 6 ع 64 : 


انا شن كوت الموضوع : فإن الكتابات التى وردت على الأمشاط يمكن 
تقسيمها إلى الأنواع الآنية : كتابات دعائية » تسجيلية عبارات متعلفة بوظيفة 
ا الاكتماهن 3 الحكم والأمثال سير | عشانات مسثوحاه من 
القرآن الكريم أو بعض الآيات الكريمة . 


الكتابات الدعائية : 

وردت الكتابات الدعائية على العديد من الأمشاط التى ترجع إلى الفترة 
الثانية من فترات الدراسة قيد البحث - من منتصف القرن السابع الهجرى إلى 
بداية القرن العاشر الهجرى - ومن العبارات الدعائية التى وردت على أمشاط 
الشكن المعنتو هه مف الكتي فى هذه العترن ةشوارد 5 

( العز الدايم والأقبال ) :حيث جاءت على ثلاثة أمشاط : الأول : كتبت 
العبارة بالخط الثلث على وجه وظهر وقائمى المشط ( لوحة رقم 59 . 0" )(, 
بالحفر البارز على أرضية من الدوائر الصغيرة تتخلل حروف الكتابة ويرجع 
تاريخ هذا المشط إلى النصف الثانى من القرن /اه / "١م‏ . 


كما وردت نفس العبارة على جزء من مشط شعر من الخشب يرجع إلى 
(والأقبال الدايم ) بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز ويتخلل حروف الكتابة دوائر 
ا ل ار ا انا 


أما المشط الثالث فقد وردت علية عبارة " العز الدايم والأقبال " بالخط 
الثلث منفذه بالحفر البارز » كتبت على قائمى المشط (انظر لوحة رقم 7074). 


العز الدايم : وردت عبارة 'العز الدايم " على الأمشاط المملوكية أحيانا 
تكتب متصلة وأحيانا أخرى منفصلة فنجد كلمة العز على الوجه وكلمه الدايم على 
الظهر وجاءت العبارة متصلة على جزء من مشط شعر من الخشب يرجع تاريخه 
إن الزن اانه ا نا كلس,طل. وهم شط كلنة الوك القكر( يخ ) مققده وااورب 


('أمجموعة متحف الغن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل (520ة4). 
('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل (؟5670/5١5).‏ 
(7) مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل .)١951/١(‏ 


١5 


الحز والملاحظ ان الكتابات يظهر عليها علامات التشكيل ويتخلل الحروف أشكال 
دوائر صغيرة ( انظر لوحة رقم 5 0 


ودون على ظهر نفس المشط عبارة العز الدايم ٠.‏ انظر (لوحة رقم 44). 
كمأ وردت نفس العبارة الدعائية السابقة منفصلة على مشط شعر مسن الخشب 
يرجع تاريخه إلى العصر المملوكى القرن (/ه / ؛ ١م‏ )7 . فكتبت كلمة العز 
على وجه المشط بالخط الثلث منفذه بأسلوب الحز وكتب على الظهر كلمه الدائم 
بنفس الأسلوب السابق ( انظر لوحة رقم .)1١‏ 


ومما لا شك فيه أن مثل هذه العبارات الدعائية وردت على العديد من 
التحف الأيوبية والمملوكية على مختلف التخف التطبيقية كالمعادن والحلى والنسيج 
والأخشاب وغيرها وكان من الطبيعى أن نجدها أيضا على الأمشاط التى ترجبع 
إل هده الفترات التاريخية , 


الكتابات التسجيلية : 

وردت كتابه تسجيليه على مشط شعر من الخشب7 » مكتوبه بالخط الثلدث 
بالحفر البارز داخل خرطوش ينتهى طرفيه بورقة نباتية ثلاثية ونص الكتابة على 
الوجة "مما عمل برسم الجناب العالى ' وتكتمل العبارة على الظهر على النحو 
التالى "النجمى نجم الدين أيوب ؟ ابن . . . " (انظر لوحة رقم 4؟ .)١5 ٠‏ 


ويتضح من النص على وجه المشط انه عمل خصيصا بأمر نجهم 
الدين . ..أما لقب الجناب العالى خصص للوزراء فى العصر الأيوبى كما كانوا”' 
يلقبون بالجناب تاره وبالمجلس تارة أخرى 7)؛ وذلك فى المكاتبات ويشير أستاذنا 
الدكتور حسن الباشا » أن أول مثل للقب الجناب على الآثار هو وروده فى نص 
(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل .)17755/١1(‏ 
['! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » مشط رقم سجل .)1١١١/5(‏ 


. 5588 مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم السجل‎ !'١ 
.686 (؛) الباشا » "حسن * : الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والاثار ؛ القاهرة سنه /ا5ة ام صلب‎ 


١ ١ا/‎ 


تين الذون نوق خضية الدين كاله اتن سي قر نه 11 


وتبدأ الكتابة التسجيلية على الظهر بكلمة " النجمى ' وهو لقب نسبة الم 
نجم الدين أيوب والد صلاح الدين » أما نجم الدين فهو لقب أطلق على الأيوبيين 
والمماليك فنعت به الملك الصالح أيوب ٠‏ وورد على نقوش عديدة خاصة به (). 


ويأتى بعد لقب نجم الدين كلمه غير واضحة فى المشط وقد تكون أيوب أو 
هو تكد الدرو نرق السعارو !'' ورزنيو الملك العزيز عثمان بن السلطان صلاح 
دورق عير" ووي ١1!‏ وتيلن دان اسمه حمام القفاصين ( حمام المصبغة ) بالقرب 


فق نر أمع مكارت الذيلة 177. 


وقد أشار على مبارك فى خططه إلى هذا الحمام وأنه بقع بحاره لوليه 
داخل شارع الكعكين 17 


وق الستطعنا مق لال فحليق: الألقانع: الو اررذة فى القسن التسجيان التأكن مر 
أن هذا المشط يرجع إلى العصر الأيوبى كما ساعدت المصادر التاريخية بما 
فدمته من معلومات عن قيام هذا الوزير فى عصر الملك العزيز عثمان بإنشاء 
كماد التحسبكة + ونظوا للضلة الوقفة يوق الذون الوكلية هع لامتماظ وطية 


('"الباشا » ( حسن ) الألقاب الإسلامية :نص ”54 . 

' للمزيد عن لقب الجناب انظر : ظ 
الباشا . ( حسن ): الألقاب الإسلامية : ص ص 3547-154١‏ . 

(') نجم الدين بن المجاور هو : يوسف بن الحسن بن محمد بن الحسين أبوالفتح نجهم الديسن الفارسى 
الشيرازى المعروف بان المجاور ويوجد درب باسمه يعرف بدرب بن المجاور : انظر : المقريزى : 
الخطط ج ؟ صل ٠. 4١‏ 0 

ظ ('! تولى العزيز عثمان حكم مصر خلفا لوالده صلاح الدين من سنه 648 ه إلى 555 ه انظر معجم 
الاتشنانةة لز القون ف ا 7 ظ 

0 المفريزى : الخطط جل ؟ ص 374 . 

(') مبارك ( على ) : الخطط التوفيقية » طبعة بولاق ؛ 1١7.06‏ هاءج 5 ص .7 . 


١١/6 


استخدامها فى أعمال النظافة والتزيين واستخدامها بالحمامات لإداء هذا الدور فإننا 
نستنتج على الأرجح أن هذه الأمشاط صنعت خصيصا برسم هذا الوزير لكى 
تستخدم فى حمام المصبغة الذى قام بإنشائه عندما كان وزيرا فى عيد الملك 
العزيز عثمان أى فيما بين عامى (585 ه -550ه ه) / (58-115١1م).‏ 


وبذلك تكون المصادر التاريخية وتحليل الألقاب الواردة على الكتابة 
التسجيلية وفى ضوء طبيعة وظيفة المشط وارتباطها بالحمامات » كل هذه العوامل 
ساعدت فى تأريخ هذا المشط فى الفترة فيما بين (85هه - هوه ه/ 
#ت عي 


وورد إلينا مشطا آخر من أمشاط الشعر المصنوعة من الخشب عليه كتابة 
تستكيلوه" 1 ( انكن اللوهة او التي اتج 4:7" رو الفقط شال وو الاكحارت 
وجاءت الكتابة التسجيلية فى منتصف قائمى المشط داخل خرطوش ينتهى طرفيه 
بورقة نباتية ثلاثية والنص على القائم الأول يقرأ " مما عمل برسم " وعلى القائم 
الثانى تكمله الكتابة ( سيف الدين ) والكتابة بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز . 


والحقيقة أن ماه ار هذا المشط من خلال هذا النص المقتضب الذى 
يحتوى فقط على لقب "سيف الدين" وعدم الإشارة إلى أى اسم يعتبر أمرا صعبا 
للغاية فإذا رجعنا إلى الألقاب وتحليلها سنجد أمامنا لقب "سيف الدين" وهو من 
الألقاب المضافة إلى الدين » نعت به كثير من رجال الدولة والحكام » حيث نعمت 
به غازى بن عماد الدين زنكى صاحب الموصسل » والسلطان الملك العادل 
أبوبكر بن أيوب فى نقش بتاريخ 5١5‏ ه على تحفه من النحاس محفوظة 
اعنم كن فى نذا" 


وهو لقب يحمل معنى القوه ويطلق على العسكريين من الترك من عمصر 


المماليك البرجية إلذين انعم عليهم السلطان جقمق سنه 845١‏ هل حيت لقبوا. 


('أمجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة رقم السجل 91777 . / 
(') الباشا : ( حسن ): الألقاب الإسلامية صل 417" . 


١6 


جميعهم بلقب " سيف الدين " » فضلا عن انه اطلق على الكشير من سلاطين 
عضين الصناليك: البوجية وجميعهم من السكريين: . 


التي لقبت بهذا اللقب ولعدد مكانتهم فمنهم السلاطين والأمزاغ وأصضتحاب الرتنب 
العسكرية خلال العصزين الأيوبى والمملوكى . 


وبالرجوع إلى المصادر التاريخية وجدنا المفريزى يشير إلى أحد 
الحمامات وهو حمام الدود الذى يقع خارج باب زويله فى الشارع تجاه زقاق خان 
ش 9 


حلب يجوار حوض سعيد الدين مسعود بن هنس انشأة الأعتييق تسيف» الدفسة 


الدودا") 31 


والواقع أن المصادر التاريخية وما امدثنا به من معلومات سابقة تجعلنا 
نرجح باطمئنان إلى أن هذا المشط عمل برسم الأمير سيف الدين الدود المتوفى 
111 د 61 راح الذي انها جياه 'الدوة ع تل تكجانا ذالك تومه أن ركسو 
بي ل ل ا ها لش شين ضار انبره 
وبذلك تمكننا إلى حد بعيد من تأريخ هذا المشط على وجه الدقة بالنصف الأول 
من القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى حيث أن هذا الأمير توفى فى 
سنه لا56 ه / ١١5/8‏ م. 


ومما يؤيدنا فى ذلك تشابه الورقة الثلاثية التى ينتهى بها طرفى خرطوش 
الكتابة التسجيلية على هذا المشط مع مثيله على المشط السابق والذى ارخناه بنهاية 


الفرن السادس الهجرى - الثانى عشر الميلادى . 


تاسمه 


''الباشا : ( حسن ) : الألقاب الإسلامية ص ص 44" , 48" . 

: المقريزى : الخطط جه " ص- 856 . ظ ظ‎ !'١ 

(") الأمير سيف الدين الدود الجاشنكيرى: أحد امراء الملك المعز ايبك التركمانى وقد قام الأمير سيف الدين 
قطن : نائب السلطنه بالقبض عليه فى ذى الحجة سنه 5٠01٠‏ ه ( انظر المقريزى : الخطط : جب 7 
ص 85 ويقع حمام الدود بشارع محمد على وهو كائن ويستعمل حتى اليوم كحمام للسيدات . 


0000# 


كما أن أسلوب الخط يكاد يكون مشابه لأسلوب الخط على نفس المشط 
المشار إليه . 


أمشاط السيدات : 

يشير الأستاذ الجليل الدكتور حسن الباشا انه " كان للمرأه دخل كبير فى 
صناعة أدوات التجميل كالأمشاط والمرايا وأوانى العطور وغيرها وكان بعمدض 
اليد اكديطانى: أن قنك القانيت و امفنانيو نهد أدو اقيق 17 رسال اناك حا 
الشعر المصنوع من الخشب الذى يرجع تاريخه إلى العصر المملوكى القرن 
الثامن الهجرى - الرابع عشر الميلادى ( انظر شكل 5 ٠١ ١‏ )1 . 


كلب قلي وحه وكلين النقيظ كقادة يواد بالقطة التلك الاققي باسياووت 
الحز 'مما عمل برسم الجناب المنيع الخاتونى دامت صيانته" » وتمتاز الكتابات 
بوجود علاماث التشكيل عليها ويحف بالكتابة من الجانبين شكل زهرة من ست 


وواضح من صياغة العبارة أن المشط صنع لسيده وذلك من خلال تحليلنا 
للألقاب الواردة عليه وذلك على النحو التالى : 
الجناب : جاء هذا اللقب على المشط مكتوباً هكذا "الجاب" وبالرجوع إلى لقب 
الجناب تبين لنا أنه من الألقاب التى تلقب بها بصفة عامة الرجال دون 
السيدات وأن أقدم أمثلته اطلاقه على السلطان سنجر السلجوقى فى كتاب 
إليه عن بعض وزراء الخلافة بخصوص قطب الدين العبادى الذى ورد 
إلى أبواب الخلاقة رسولا عن السلطان » وقد جاء فيه فى مخاطبه السلطان 
" وبعد فمازال الجناب العالى الشاهنشاهى الأعظمى - أعلاه الله 7"). 


('"الباشا » (حسن): بحث بعنوان : أثر المرأة فى فنون القاهرة من كتاب : القاهرة » تاريخها » فنونها » 
آثارها . صل ١ ١7‏ 
(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ٠‏ المشط رقم السجل 417١‏ . 
(") القلقشندى : صح الأعشى ج /ا ص ٠١‏ . عن : 
الباشا » ( حسن ) : الألقاب الإسلامية صل 549 . 


0 


واستخدم هذا اللقب فى العصر الأيوبى من القاب الكناية ولكنه لم يطلق 
بصيغة الجناب العالى .واستمر استخدامه فى عصر المماليك البحرية بصيغ أخرى 
'كالجناب الكريم العالى" " والجناب الشريف العالى " و 'والجناب العالى ". 

وكان يلقب به طبقة القفضاه والعلماء والوزراء ونواب البلاد الشامية كنائب 
وأصبح يطلق على نواب المدن المصرية كدمياط والاسكندرية وأسيوط!" . 

والخلاصة أننا لم نجد لقب الجناب قد اقترن بالسيدات أو لقبت به أى سيدة 
من قريب أو بعيد ٠‏ وبالرجوع إلى نص الكتابة على المشط تلاحظ لنا أن لفظ 
الجناب جاء مكتوبا هكدا 'الجاب”" دون وجود سنه لحرف النون ولا نقطه وعليه 
فإننا نرجح أن الفنان أخطأ فى كتابة كلمة الجناب وأن صحه هذه القراءة هى 
'الحجاب" » خاصة وأن تكمله العبارة الحجاب المنيع . 


ولقب "الحجاب' معناه فى اللغه الستر وهو من القاب النساء وكان يوصف 
بالمناعة فيقال الحجاب المنيع » وقد اطلق على ضيفة خاتون ابنة السلطان الملك 
العادل فى نص بتاريخ 15١7١‏ ه فى مدرسة الفردوس بحلب . 

وجاء فى نفس النص الستر الرفيع والحجاب المنيع » الملكة الرحيمة . 
عصمة الذنها و انيس 17 


الخاتون سى . الخاتون :لفظل وكين معناه السيدة وفد استعمل 00 النقفوش 
والمؤلفات بهذا المعنى للتعبير عن الحريم ولقب للمرأه ؛ وكان اللفظ يرد أحيانا 
يجانب الأسم للاشاره الج السيدات الجليلات خصوصا أميز ات الأسر الحاكمة7") 
فى العصرين الأيوبى والمملوكى . 


(')للمزيد عن لقب الجناب راجع : الباشا » ( حسن ) : الألقاب الإسلامية ص ص 547-54١‏ . 
('أمرزوئعروعع. ج ١١‏ رقم 4084 عن الباشا » ( حسن ) : الألقاب الإسلامية ص .١55‏ 
("اللمزيد عن لقب خاتون أنظر الباشا » (حسن): الألقاب الإسلامية ص 754 » القلقشندى » صبح الأعشى 


جا ها ص 5285 . 


وتنتهى الكتابة بالدعاء بلفظ دامت صيانته وهو تمنى بأن يحفظ هذا الشضيء 
أو صاحبته والوقاية لها من النظر أو اللمس أو نحو ذلك (). 
كما وصلنا مشط آخر لسيده/"! ء حيث ورد عليه كتابات تسجيلية مكتوبة 
بالخط الثلث بالحفر البارز ( انظر لوحة رقم ”5-5١‏ ) على الوجه والظهر نجد 
عبارة الستر الرفيع ٠.‏ وهى كما أوضحنا من الألقاب التى تطلق على النساء ومن 
اشهر من تلقب به من السيدات شجر الدر حين الدعاء لها على المنابر أثناء 
سلطنتها سنه 547 ه وقد أفتتح به القابها فى نص جنائزى فى ضريحها بالقاهرة 
. . هذه تربه الستر الرفيع والحجاب المنيع عصمة الدنيا والدين والدة الملك 
المنصور خليل 7". ظ 


ومن الأمشاط التى ترجع إلى العصر المملوكى القرن 8 ه /4١م‏ 
وانبكل تعن بو الخ 1 وهار كه و يوون كانه تبس اط تفارك سق 
بالحز تقرأ على الوجه 'برسم الوزير الأجل ' وعلى الظهر 'ناصر الدين محمد ' 
(انظر لوحة رقم ٠ 4١‏ ”4 ). 


ويشتمل النص على لقبين هما : الوزير الأجل وناصر الدين » وقد غفل الفنان 
حرفى ( ير) من كلمة الوزير . 


أما بالنسبة إلى اللقب الأول وهو الوز [ ير ] الأجل فيجدر بنا أن نشير إلى 
أن لقب الوزير من القاب الوظائف وكان يرد ضمن القاب الوزراء من العسكريين 
والمضين على النيوا عي وكان الى فى بولسالة:لالقانن ابام على الو ان 
خاصة وكان يقع قبل لقب التعريف : أئ اللقب المضاف إلى الدين7) » وقد لقب 


(')القلقشندى : صبح الأعشى جل اص 8لا. 

(اامعدوفة وتيف لق الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل /9510" . 

'! عن لقب الستر انظر الباشا ؛ ( حسن ) الألقاب الإسلامية صل "١9‏ . 
(! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » مشط رقم سجل ا" 
"الباشا . ( حسن ): الألقاب الإسلامية ص 54.١‏ . 


وا 


الاكاة من الألقاب العامة للوزراء فى العصر الفاطمى حتى قدوم بدر الجمالى/") ١‏ 


ولم يقتصر استعمال لقب الأجل على الوزراء فى مصر بل تعداهم إلى 
يوه فى كك أنحاء العالى !الاندلاص شنالا ويكنو 00 


واستمر استخدام لقب الأجل فى القرن السادس الهجرئ واطلق على طبقات 
مختلفة تتراوح بين السلاطين والتجار (). 


اماق معضينى انمالك :نقد تمرك بهذا القني لقتو ,مف المصسيف و الدوسدمن 


واستعمله كتاب الإنشاء فى المكاتبات لجميع طبقات الأمة تقريبا وأطلق لقب السيد 
الأجل على سلاطين المماليك وأمراء الجند بصيغة ( الأمير الأجل ) . 


أما لقب "ناصر الدين " فهو من أواتل الألقاب المضافة إلى الدين ظضهورا 
فى النقوش الأثرية حيث أطلق على أبى مروان عبدالملك بن المنصور أبى عامر 
فى نقش من القرن. الرابع الهجرى على قطعة من الرخام من أسبانيا . 


وزاع استعمال ' ناصر الدين ' فى عصر الأيوبيين والمماليك كلقب تعريف 
قاصن و كانتي كالة: اططلتقه كني ' انتوق القرو عيرم بوره بصي فى سي 
والدين » وكان يطلق أيضا على الجند المولدين » ويخص غالبا من يسمى منهم 
بمحمد وكان لقب ناصر الدين يأتى عادة قبل الأسم مباشرة 47). 


'الباشا » ( حسن ): الألقاب الإسلامية ص 1١51‏ -8؟1 . 

('أهناك أمثلة كثيرة لاستخدام هذا اللقب فى العالم الإسلامى للمزيد أنظر الباشا من ( الألقاب الإسلامية 
00و ال" 

'"' للمزيد من أمثلة لقب الأجل فى العصر الأيوبى : انر الباشا ؛( حسن ) : الألقاب الإسلامية : 

.١55-١_5 اص‎ 


(4) القتلقئنا ى : صبح الأعشى جك © ص للم عن الباشا 3 ( حسن ): الألقاب الإسلامية صل 8ه . 
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وبصفة عامة استخدمت الألقاب المضافة إلى الدين على كثير من 
النصوص الأثرية فى جميع انحاء العالم الإسلامى واستعمل لجميع طبقات الأمة 
الإسلامية من سلاطين وجند وموظفين وتجار/"/ . 


خلال الألقاب الواردة عليه وذلك لشيوع هذه الألقاب شرقا وغربا واطلاقها على 
تذانك: كيو انر سوا فلو دو تقان حا اموا عسكريين ومدنيين 5 


ومع ذلك فقد أرجعنا هذا المشط إلى العصر المملوكى لما انطبق عليه مسن 
شروط ومواصفات اللقب المركب المضاف إلى الدين من حيث ترتيبه قبل الأسم 


اسم ناصر الدين محمد ضمن نصيين أثريين أولهما : 


- ورد اسم الأمير شمس الدين قرا سنقر الجوكندار المنصورى فى كتابة 
أثرية بنص جنائزى باسم ابنه ( الأمير ناصر الدين محمد بتاريخ 4؟ جمادى 
الآكر نه 1/5 هب .5 ديسسجعمين 8 م على تربه بداخل رباط 
قرا سنقر بحلب)!". 


- والنص الثانى اشار إليه المفريزى فى الخطط ونصه "أنه فى يوم 5ه رجبب 
سنه 7/51 ه ولى السلطان الملك الظاهر سيف الدين برقوق الأمير صلاح 
الدين محمد بن الأمير "ناصر الدين محمد بن الأمير تنكز استداريه الأملاك 
لانن 5 ظ 


''اللمزيد عن الألقاب المضافة إلى الدين ولقب ناصر الدين ٠‏ انظر ' الباشا » ( حسن ) : الألقاب الإسلامية 
فو ف 18-118 ظ ظ ظ 

") [ ظ 31 نح 1833 0 01 "زع رع ]1 ظ 
عن الباشا ٠‏ ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية ج ١‏ صب 7/٠‏ . 

”الياشا ٠‏ ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف ج ١‏ , ص 8: » عن المقريزى : الخخفط جب "١‏ 


ست 55351 . 


١" 


وربما يكون اسم ناصر الدين محمد المدون على المشط هو أحد هذان 
الأميز اث المشار إليهما » وعليه فإن يرجح أن الأمير ناصر الدين محمد هو أحد 
الماع المماليك خلال القرن الثامن الهجرى الرابع عشر الميلادى. 


٠‏ عمل برسم الأمير سيف الدين بشتاك!"! صاحب حمام بشتاك بشارع سوق 
السلاح المؤرخ بسنه ٠4لا‏ ه / 1١*95‏ م. 


والكتابة التسجيلية مكتوبه بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز على وجه 
وظهر المشط ويتخللها زخارف من دوائر صغيرة والكتابة داخل خرطوش ينتهى 
طرفيه بورقه نباتية محوره ويتوسط الكتابه دائرة ذات ثقوب نافذه ويقرأ الا#ن_ص 
على الوجه 'برسم الأمير الأجل " وعلى الظهر ' سيف الدين بشتك ' انظر لوحه 


7 / . 


ويتضمن النص لقب سيف الدين وهو من الألقاب المضافه إلى الدين 
وكان يطلق على الأمراء المماليك كما يتضمن النص على لقب الأمير الأجل : 
الذى كان يطلق أيضا على أمراء الجند فى ذلك العصر (). 


الخماجات فائة فى:ز ابذا لمكن مق المستيعة أن تكوة هدأ المشط مع غيره من 
الأمشاط انتجت خصيسا لحمام الأمير بشتاك أو له شخصيا . 


('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل 4ا؟5 . 
"١‏ هو الأمير سيف الدين بشتاك الناصرى ؛ قربه الناصر الناصر محمد بن قلاوون واعلى محله مات فسى 
الخامس من ربيع الأول سنه 741١‏ ه ايام السلطان الملك كجك . ظ 
المقريزى : الخطط ج " ص ص #4" - ه"# . 
(7) الباشا ٠‏ ( حسن ): الألقاب الإسلامية ص ١"‏ . 


ا 


الكتابات المتعلقة بوظيفة المشط ودوره الاجتماعى : 

حفلت الكتابات على الأمشاط بمضامين متعددة » لعل أهمها تلك العبارات 
التى وردت على لسان المشط توضح وظيفته مثال ذلك الكتابات الواردة على جزء 
من مشط شعر 7)؛ من الخشب يرجع إلى العصر المملوكى القرن 4 ه / ؛ ١م‏ ء 
كتب على وجهه وقائمه وظهره عباره بالخط الثلث منفذه بالحفر البارنز وتتميز 
بوجود علامات التشكيل ويتخلل الحروف دوائر صغيره ونص الكتابه "أنا مشغط 
عملت لتسريحى ' (انظر اللوحات رقم 66 - 5ه - لاه ). 


ويرد نفس مضمون الكتابة السابقة على مشط آخر للشعر”") يرجع إلى 
العصر المملوكى أيضدا القرن 9 ه / ١5١‏ م وكتب على وجه وظهر المشط كتابة 
قحك انلك الفكنة والهلى النارف ققون :إلى ,وكليف النقط ونصيها "أكا :مقط عيلت 
للتسريح لا / اسرح إلا لكل مليح ' ( انظر لوحه رقم 55-84 ). 


وورد أيضا على لسان المشط بعض العبارات الطريفة التى يفهم منها 
اعدران العشطة درن وومكانكةه براقم لقو من ونقظل لشفو مزه الشننى 1 “يرجم 
ا ل ا 
بالحفر البارز يقرأ منها " إنى لفى كف الأحباب موده . . " وللأسف بقية العبلرة 
بها تأكل شديد جعلها صعبة القراءة » ( انظر اللوحات رقم 4ه - ٠١-65‏ ). 


ويزهو المشط ويتفاخر بأنه يحمل على الرأس وان مكانته عالية فهو تاج على 
الجبين حيث وردت هذه المعانى على جزء من مشط شعر من الخشب 9!؛ يرجع إلى 
العصر المملوكى القرن 1 ه / 5١م‏ . كتب على وجه وظهره كتابه بالخط التلشث 
بالحفر البارز نصها " لا أمل مجلسى فعلا الرأس أحمل / أنا تاج على الجبين أنا رحمه 


من النظار " ( انظر لوحة 7/8 ١‏ 74 ). 


''أمجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مشط رقم سجل 4575 . 
(') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل 4 , 
اموه مالف الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ه؟'5ة؛, . 
(؟! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل 551١/١‏ . 


١ 7 


والواقع أن ظاهرة تحدث التحفة عن نفسها كانت من الظواهر التى وجدناها 
على بعض التحف المملوكية مثال ذلك دواه من النحاس المكفت بالذهب والفضة موؤرخه 
بسنه 204 ه / 17054 م من عصر السلطان الناصر محمد محفوظة بمتحف اللوفر 
ببارس!'! » عليها كتابات بالخط الثلث تشير إلى وظيفتها وتتفاخر بالدور الذى تؤديه 
0000009 


ومنالة اذى لتحت الك تتعدة تخ تقسهها ساسد هرق تماد منهةر كلة كه ب 
المتروبليتان يرجع تاريخها إلى أواخر القرن 4 ه /5 ام عليها زخارف محفورة 
يتخللها عبارات على لسان الطاسه فتقول " أنا طاس حو كل المعانى نصيرى . . 
المنا والأمانى ".2 


وإلى جانب الكتابات التى جاءت على لسان المشط لتوضح دوره ووظيفته 
ومكانته » ورد أيضا كتابات على هيئة أبيات من الشعر تدعو إلى الفضيلة والأخلاق 
الكريمة وبذلك يكون للمشط دور فى إصلاح المجتمع وصيانته من المعاصى كل هذه 
المعانى جاءت ضمن بيت من الشعر ورد على مشط شعر من الخشب/" » يرجم 
تاريخه إلى العصر المملوكى القرن 5ه / 5١م‏ مكتوب بالخط الثلث منقفذ باسلوب 
الحز ويتوزع شطرى البيت على الوجه والظهر وتمتاز الكتابة بوجود علامات التشكيل 
على النحو التالى 0 

وما دعانى الهوا لمعصية - إلا نهانى الحيا والكرم . 
(انظر لوحه رقم 84 + 865 ) 


(؛) الحكم والأمثال : 
اشتملت الكتابات الواردة على بعض الأمشاط على بعض الحكم المستوحاه من 
التراث الدينى للمجتمع المصرى مئال ذلك كلمة "رب اختم بذير" والتى جاءت على 


١'المزيد‏ من التفاصيل أنظ. : ظ ظ 
.23 ,2.82-83 روعانااتصهة1آا عط آم ععة رتصوأة5آ 01 عع صوددتودع ]1 :1 ,امف . 
"١‏ للمزيد من التفاصيل أنظر : ظ ظ 

7 ,2.105 رقعانا ص81 عط أه غععة4 رسسهاو]1 01 عع دهذدتمدع1 :ا ,م4 
(") مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ”!2.78/8 7 0 


١ 8 


مشطين للشعر من الخشب الأول!'! » يرجع إلى العصر المملوكى والقرن 95 ه / 6١م‏ 
عليه كتابة بالخط الثلث منفذه باسلوب الحز داخل قوسين على الوجه وال هر تصها 
رب اختم لى بخير" ( اظر لوحه رقم 37 ) . والمشط الثانى7') يرجع أيضا إلى 
العصر المملوكى القرن (53ه / هام) حيث نجد نفس العبارة السابقة "رب اختم بخير" 
مكتوبة على الوجه والظهر بالخط الثلت بالحفر الغائر . 


ومن ضمن الأمثال أو الحكم التى وردت على بعض الأمشاط عبارة 'من جد 
وجد وردت هذه الحكمة مرتان : المره الأولى على مشط شعر من الخشب7" يرجع 
إلى العصر المملوكى القرن 1 ه / 5 ام » كتيت العبارة داخل دائرتين على الورجه 
والظهر بالخط الثلث المنفذ بالحفر البارز ( انظر لوحه رقم .)4١ + 5١‏ 


لوح ل او ري ل ' يرجع تاريخه إلى 
العهد العثمانى القرن ١١(‏ ه / 2١م‏ ) » كتبت العبارة بالخد الثلث بأسلوب الحز 
داخل دائرة على كل من الوجه والظهر ( انظر لوحة رقم ١4 ١٠١”‏ ). 


كتابات دينبة (مستوحاه من القرآن : 
دن تكن حك امراك كات دينية مستوحاه من أيات القفرآن الكو يغ 6 
وهى عبارات تدل على عمق الإيمان لدى الإنسان المسلم ولكن ورودها على الأمشاط 
يزيد من أهمية هذه الأمشاط وما لعبته من دور فى تعميق الوازع الدينى لدى الإنسان 
المصرى البسيط صاحب حرفه الحلاقة أو العامل بالحمام أو أى إنسان يستخدم المشط 
بصفة عامة » من هذه الكتابات عبارة تفكر فى ألم ( نشرح ) - إذا ضاقت يك العسرى 
هذه العبارة المستوحاه من سورة ( الشرح)) وردت علىجزء من مشط شعر 7 , 
ار كد ل ومنفذه باسلوب الحز » يرجع تاريخه إلى العصر لساوكسين 


('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل 1559 . 
!'١‏ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ؟//7501 . 
(") مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ١1؟871.‏ 
('! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ,. 
(د) مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل بالشالفى 


1١55 


القرن 1 ه / 5١م‏ » ( انظر لوحة رقم مع ١‏ ) ويزخرف قائم المشط رنك 
الوحت الجسداو كن .: 


وونت كه :تفيل الشنال: السابقة على نهذ عنمن سقط تقو كين الكني ١7‏ وكزونه 
عليه بالخط الثلث المنفذ بأسلوب الحز على الوجه والظهر ( تفكر فى الم نشرح - 
إذا ضاقت بك العسرى ) ( انظر لوحه رقم 5٠١‏ 001 


بالإضافة إلى العبارات المستوحاه من القرآن الكريم ورد على بعض 

الأنشاطة معطن الاباك القر ةقان القديقها سور بم العشتب ١١!‏ ريع إل :لقي 

العثمانى القرن ١١‏ ه /18 م » عليه كتابه بالخط الثلث بالحفر الغائر للآيه 

القرآنية 'رب اشرح لى صدرى" ( على الوجه ) وعلى الظهر ' ويسر لى 
4 " ( انظر لوحه رقم 15 ). ظ 


الرنوك الوارده على الأمشاط : 

الرنك كلمة فارسية بكاف معقودة كالجيم المسصرية وتعنى اللون وقد 
استعملت للدلالة على الشارة أو اللون أو العلامة التى يتخذها الشخص لنفسه 
وينفرد بها عن 0 ؛ وكان 57 فى العصر المملوكى امتيازا خاصا للسلاطين 


والأمراء وحدهه “ا 


ويتألف الرنك من منطقة واحدة أو ينقسم إلى منطقتين أو ثلاث مناطق 
أفقية» أكبرها المنطقة الوسطى وهى تعرف باسم الشطب . 


('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ١81515/7”‏ . 

ا مجنوعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط رقم سجل ؛ ١‏ 54 . 

(') سوره طه ( الآيه رقم ). 

() سوره طه ( الآيه رقم 15). 

) الباشا : (حسن ) : القاهرة » تاريخها . فنونها ٠‏ آثارها » القاهرة ص 1١‏ . 


١ث.‎ 


والرنك قد يكون من لون واحد أو أكثر من لون » ويشتمل على رسسوم 
نتلفة كحيوان أو طائر أو أداة كالدواه أو الكأس أو السيف . 


وكان الرنك يرسم على العمائر والأماكن المنسوبة إلى صاحبه كالمطابخ 
وشون الغلال وعلى قماش الخيول والأسلحة وسسسائن الأدواك القى سس تعمليا 
فاخية ا . كما كان ينقش على الفنون التطبيقية كالمعادن والأخشاب والعاج 


وكانت هينة الرنك لها صلة بوظيفة صاحبها حين يعيش أميرا ء ويمنح 
الرنك مثال ذلك شعار الدوادار : الدواه » شعار السلحدار : السيف ؛» شعار 
البندقدار: القوسء» شعار الأميراخور : حدوه الفرس » شعار الجمدار : البقجه. 
شعار الساقى : الكأس » شعار الجوكندار : عصوى البولو ؛ العلم دار شعاره : 
علمين ٠‏ الطبلدار شعاره : زوج من العصى » البريدى : شعاره : درع ينقسم إلى 
ثلاثة أقسام أفقية ثم أتخذ لنفسه بغل البريد رنكا له » وشعار الجاشنكير : الخونجه. 


وف جامطان الاقاط كفن توك تررك النقجة والسينفه ‏ القسو) : 
ف الكاط ٠‏ وزهرة الزنبق ورنك الشطب البريدى » انضر ( شكل ؟١)‏ نفذت 
بأساليب صناعية متنوعة كالحفر البارز والغائر والحز وسوف نتناول الأمشاط 
التى جاءت عليها الرنوك التى اشرنا إليها على النحو التالى: 
أ- رنك البقجة : ظ 

رنك البقجة يرمز إلى شعار وظيفة الجمدار أو الجامدار » وهذا الأسم 
مؤلف من لفظتين : احداهما من اللغة التركية "جاما" أو جامه ومعناها الشوب 
والثانية "دار" بالفارسية تعنى ممسك فيكون المعنى الإجمالى ممسك الثوب (). 


أحمد . (عبدالرازق أحمد )؛ شبابيك القلل الفخارية فى دار الآثار الإسلامية » ص ص ؟«-م” .. 
(') القلقشندى : صبح الأعشى ج ه صل 455 عن : الباشا » ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوقفائف 
على الاثار العربية جا ص 5ه" . 0 


١١ 


أو الوصضبيف: الذئى يلاقم التلظاق أو الآمين لالباتيية ثيافية!'١‏ 6و أخياتبا 
يشتو ل فى يقن اول" 4 وكان الجمدارية يقفون مع اترابهم من السلاح داريه 
والخاصكيه عن يمين ويسار السلطان عند جلوسه بدار العدل لخلاص المظالء7") 


والأتابكة والأيوبيين والمماليك!؟! . 


والبقجة كانت تنقش إما على هيئة مربع ذى أركان مرتفعة » أو على شكل 
معين يرمز إلى قطعة النسيج المربعة التى تطوى أطرافها تجاه الوسط » وكان 
يوضع فيها الملابس المعدة للاستعمال » وكان يرسم أحيانا فى وسطها دائرة 
مون 0 
وقد ورد رنك البقجة على العديد من العمائر والتحف الإسلامية » ومن أقدم 
بعجلون » يحمل اسم ركن الدين منكويرش الجمدار المنصورى يشير إلى تجديده 
لعماره المسجد فى جمادى الأولى سنه 5485 ه / يونيو 721781  .‏ 
بوكيويف: النقهاة بسنا سل مفكل هما الاعرو شكاك اننم عدواى اابسات 
سوق السبلاح » ونجدها على كأس من الفخار المطلى بالمينا يرجع إلى العمصر 
المملوكى القرن 7/ ه / 5١امء‏ محفوظ بم” بمتحف برلين » كذلك على أناء من 
الفخار المطلى بالمينا محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
00000 
١'االقلقشندى‏ صبح الأعشى ج ه ص 455 . 
('ا القلقشندى صبح الأعشى جل ؛ صل 45 . 
ال ا ا 
') عن وظيفة الجمدار : انظر : الباشا ( حسن ): الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار القاهرة » ,.١58‏ 
جه ١!‏ صاص كه" ب 1١١‏ 5. 
') أحمد . ( عبدالرازق احمد ) : الرنوك الإسلامية : القاهرة سنه ١٠٠٠م‏ “صل .٠١4‏ 
ظ ') أحمد ء ( عبدالرازق أحمد ) : الرنوك الإسلامية صل ؛ ٠‏ 5. 
'/أحمد : (عبدالرازق احمد) اود ل على مولن عاك ا ل ا 
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وجاء رنك البقجة أيضا على صدريه من النحاس محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١١١88‏ باسم الأمير "عز الدين أيدمر الجامدار" 
كاجو و ولك م لفت م البرونز محفوظ بنفس المتحف (رقم السجل )١5.54‏ 
باسم الأمير فطلو بغا » وورد أيضا على صدرية بنفس المتحف (رقم السجل 
|3١77‏ باسم الجناب الكريم حمص داوادارى المعز العالى استادار المقام 
الشريف بالشام المحروس”7") 


وظهرت البقجة أيضا على بعض العملات المملوكية على نقود الملطان 
الناصر محمد بن فلاوون النحاسية ضرب دمشق والقاهرة سنه اه)/: 11 ح© 
وعلى بعض عملات!' السلطان المؤيد * شيخ زه ١‏ اه “هم115١151-1١م)‏ 
الفضية » كما نجدها على د م5 الظاهر <: جقمق (81-8145هم/158١-‏ 


وقد ظهر رنك البقجة على بعض الأمشاط المملوكية مثال ذلك جزء من 
دعائية ونقش رنك البقجة بالحفر البارز على الوجه والظهر على يمين ويسار 
الكتابات ( انظر لوحة رقم 54 , 15) . ظ 


وجاء محفورا حفرا بارزا على جزء من مشط خشب يرجع إلى نفس الفترة 
السابقة (اللوحة رقم 18 ) » كما جاء على جزء من مشط آخر ولكنه نفد بأسلوب 
الكذن. الكائوه. ظ ظ 


' وهكذا نجد رنك البقجة ورد على الأمشاط مثلما ورد على التحف التطبيقبة 
والعمائر الإسلامية مما ساعدنا فى تأريخ هذه الأمشاط . 


('! مصيلحى . » ( سعيد محمد): : أنوات وأوائى المطبخ المعدنية فى العصر المملوكسى ؛ رسالة دكتسوراد 
مخطوطه ٠‏ كلية الاثار » جامعة القاهرة سنه للم صب 5817 . 
'! أحمدء (عبدالرازق أحمد): الرنوك الإسلامية ص ١١5‏ . 


١ 7” 


رنك الهدفا: 

هذا الرنك كان ينقش على هيئة هدف التصويب سواء كان على شكل 
قرص مسندير أو على هيئة مروحة موضوعة على قاعدة متلشنة وفى جزئها 
العلوى يوجد ثفب (شكل 1١١‏ ه ). 


ويعتبر الدكتور أحمد عبدالرازق هذا الرنك من الرنوك الغامضة التسى 
تخلو من وجود اللقب الوظيفى الخاص بصاحبه 7"). ظ ظ 


وقد اختلف الباحثون فى ارتباط هذا الرنك بوظيفة بعينها بشكل قاطع فبينما 
ككة طائق تون الى أن هذا الونك للهدلة موظينة ايكذ 1 تكييينك: أن فتكت 
يأخذ هيئة قرن فسره ساير على أنه يدل على القرن لذى كان يحفظ فيه البارود : 
وذلك لأن أول:ظهووه كان في الثلت الأخين من القرن الخامس عشن الميبسلادئ 
عقا امشعول اننوك قفن الأتلفة 1" 


ويذهب الدكتور أحمد عبدالرازق إلى أن رنك الهدف » كان مستعملا فى 
لعبة الرماية المعروفة باسم القبق ولعبة القبق هى أن ينصب صار طويل من 
الخشب يكون فى رأسه قرعة من ذهب أو فضة بمثابة هدف » ويكون فى القرعة 
طير حمام » ثم يأتى اللاعبون للمباراة فى رمى الهدف بالنشاب أو السهام وهم 
على ظهور الخيل » فمن أصاب القرعة وأطار الحمام حاز السبق »؛ وأخذ القرعة 
المعدنية مكافأة له » الأمر الذى يدفع إلى الترجيح بأن هذا الرنك لم يكن يشير إلى 
وظيفة بعينها » وإنما كان بمثابة هدية أو منحة من السلطان للمملوك أو الأمير 


('لأحمد : ( عبدالرازق أحمد): الرنوك الإسلامية ص ص 1١5١-1١1١‏ . 

101 ند ق نان اسه وطيقة معاها باللقة الفارسية '+معفئة الناق ويطلق على الفوظك المعليق جيل 
غدارة البندق خلف السلطان أو الأمير:أنظر: الباشا » (حسن) : الفنون الإسلامية والوظائف ص "١8‏ 

"١‏ سالم ؛:( عبدالعزيز صلاح) : الرياضة عبر العصور » تاريخها وآثارها ٠‏ القاهرة » 554١م‏ صل 1598. ظ 
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الذدى يجيد النصويب ويحرز الهدف . ولعله شعار للمسئول عن هذه اللعبة فى 
الناااكل السلطائتى 7" 

وفى رأى الدكتور عبدالعزيز صلاح أن رنك الهدف هو رنك البندقدار 
ويعتبر أحد شارات الوظائف الرياضية التى كانت تستخدم فى العصر المملوكى 
وأن الرنك عبارة عن رسم قوس أو قوسين وأنه يغلب الظن أن رنك البندقدار كان 
على هيئة فوس من باب المناظرة بين الوظيفة حسب ما كان معتادا فى بعضر 
واكلاقه العصيو الفماء كي 1 


على أيه حال فإن هذا الرنك سواء ارتبط بوظيفة البندقدار » أو ارتبط بلعبة 
القبق كرمز للمشرف على هذه الرياضة فإنه فى النهاية من الرنوك التى استعملت 
ل اكد مث له . || ١‏ كية . 


وقد ورد هذا الرنك على بعض التحف من أمثلتها : 

1-- «طفك هف البوونز مكفوظ ينتحق الف الإسعادمس: بالقاهرة .(رقم السجل 
٠١67‏ باسم المخدومى السيف تمراز حيث يوجد رنك البندقفدار فى 
الذرى الأوسط: ظ ا 

-١‏ طشت من النحاس باسم خاير بك محفوظ بمتحف لفن الإسلامى بالقاهرة 
يرجع تاريخه إلى الربع الأول من القرن العاشر الهجرى ؛ السادس عشر 
الميلادى . [ 

*- مشكاه من الزجاج المموه بالمينا باسم الأمير أيدكين البندقدارى محفوظفة 


بمتحف المتروبليتان بنيويورك . 


كما ورد نفس الرنك على بعض التحف المصنوعة من الفخار المطلى 
وعلى بعض شبابيك القلل التى ترجع إلى العصر المملوكى القرن /ه /؛ ١م‏ 7". 


'أأحمد : (عبدالرازق أحمد): الرنوك الإسلامية صل ؟؟١‏ . 

') سالم . (عبدالعزيز صلاح) : الرياضة عبر العصور ص ص 1١59-1١98‏ . 

7" لمزيد من الأمثلة انظر : سالم ١‏ (عبدالعزيز صلاح) : الرياضة عبر العصور ص ١595‏ 
اللوحات أرقام 8١‏ - “86-8 -هم ظ 


ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بكسره من الفخار المطلى عليها 
رنك الهدف (رقم السجدل /0177) »ء كما يحتفظ بشباك قله يحمل نفس الرنك 
(رقم السجل 128/١ ٠‏ ). 


وجاء هذا الرنك على الأمشاط المملوكية فنجده على جزء من مشط شضنعر 


على هيئة مروحة أو قرص مسدتدير يسئند على قاعدة مثلثة ( اللوحة رقم 55) . 


العصر المملوكى القرن 5ه /5 ١م‏ ء(لوحة رقم .)6٠١‏ ظ 


رضييككة الكسادن: 

أثبتت دراسة الرنوك فى العصر المملوكى إلى أن رنك الكأس من أكثر 
الرنوك شيوعا واستعمالا فى العصر المملوكى 7')؛ ولعل هذه الكثرة مرجعها إلى 
عناية الصناع بنقشه على كل ما يصنع لاصحابه من أدوات أو ما يبنى لهم من 
فعائن ١‏ اكس ناو روما روجع إلى كر هده الننقاد ون الكاضفية والدرن تقار مين 
الكانيدونكا اوكلنقيه 1 


ووظيفة الساقى وجدت فى العصر السلجوقى وانتقات إلى الأتابكة ثم إلى 
الدو لك المماو كية .. 


('/ابراهيم : ( عبدالرحيم ): الرنوك فى عصر المماليك فى الفترة من ١76١م‏ : 1517 م بمصر ء رسللة 
دكتوراه مخطوطه » كلية التربية - جامعة حلوان » سنه 59485١م2»‏ صل ٠08‏ . 

(') أحمد :( عبدالرازق احمد ): الرنوك الإسلامية صل 15 . ظ 

د 0 رودل لم »112 عتسععو سوه «عنرولة 

عن : الباشا 'حسن”" : الفنون الإسلامية والوظائف ج ؟ » القاهرة ٠‏ 1555 »: صفحة 7/9ه. 
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وكانت مهمة الساقى فى العصر المملوكى هى أن يتولى مد السماط رتقطيع 
اللحم وسقى المشروب بعد رفع السماط » وربما سمى بالساقى لأن سقى المشروب 
هو آخر عمل يختم به مهمته أو هو أبرز أعماله!"). 


قد أمدتنا التحف والآثار المملوكية بأشكال متنوعة لرنك الك سأس فجاء 
اككانا مكقن 1 #جلآ ينظكة تخبط ية أو اتحدذة» أو:ذاخل:منظفة مستدين ة يماد فيعها 
الكأس الدرع كله بأكمله أو يأتى مع غيره من الرنوك فيشكل المنطقة السفلى فسى 
نحن الأحياة: أن المعلقة الوسظى: و قد واصبلنا أسماء العذث شن أمق اع المعيياليك 
الذين شغلوا وظيفة الساقى فى العصر المملوكى مصحوبة برنك الكأس ومن 
أقوو كم ندا لمتصعوو :الدع قوالى السسلكلقة قينا وق د 5522 يب 
ا 2 * إلينا أعداد لا يمكن حصرها من التحف المتنوعة التى 
نقش عليها رنك الكأس!'! . ظ 


وقد ورد رنك الكأس على جزء من مشط شعر من الخشب يرجع تاريخه 
إلى العصر المملوكى القرن /ه / ؛ ام ويظهر الرنك منفردا ومنفذا ب الحفر 
البارز داخل منطقة مسنديره يحيط بها شكلا نجميا بزخارف هندسية مفرغه (لوحة 
1 ظ 


(')القلقشندى : صبح الأعشى ج ه ص 54: » الضوء ص ؟ 4" عن : 

الباشا » ( حسن ): الفنون الإسلامية والوظائف » جل ؟ 2 ص 8ه , 
' عر: رنك الكأس واسماء من تولى هذه الوظيفة والتحف التى ورد عليها هذا الرنك أنظر : 
أ الباشا ء حسن : الفنهون الإسلامية والوظائف ج ؟ ص ص لاه : 585 . 

ب- ابراهيم (عبدالرحيم): فن الرنوك فى العصر المملوكى : رسالة دكتوراه غير منشسوره . 5 

التربية» جامعة حلوان » 985١م‏ ءعص ص 57" : 768 . 0 

ج22 حم + رعذ قر لاق الحنها اد النواك زمليسية + االقافوة ١‏ 2121 فعاض هؤف- لاو ., 
("') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط (رقم سجل )١181١935‏ 


2110 


رنك زهرةٌ الزنبق: 

تعد زهرة الزنبق من الرنوك الشخصية التى مثلت بكثرة على التحصسف 
والعمائر المملوكية سواء مفردة أو مركبة مع رموز أخرى » حيث مثلت بأثشكال 
مختلفة ومتعددة من حيث تكوينها وشكل وريقاتها ونهايتها العليا والسفلى (". 


وقد اختلفت الآراء حول هذه الزهرة هل هى لوتس أو زنبق فمنهم من 
برى أن هذه الزهرة ما هي إلا اللوتس المصرية القديمة التى تعرضصت خلال 
عصر الأسرة الثامنة عشرة من عصر الدولة الحديثة لشئ من التحوير والتجريد 
أكسبها شكلها الحالى وجعلها أقرب إلى الزنبق منها إلى اللوتس ومن ثم حدث هذا 
ال 


ويعتقد بعض العلماء أنها تأثير من الغرب المسيحى حيث يرجح فوكس 
دافيد 102715 07]آ استخدام هذه الزهرة الي الغرب وبالتحديد فرنسا حبيث ظهرت 
فى جيوش فرنسا وجيوش الملك لويس التاسع عشرا" ؛ وأن المسلمين اعجبوا 
بزهرة الزنبق الموجودة على عباءة لويس التاسع أثناء فترة أسرة بالمنصورة ٠.‏ 2 


ويعتقد آخرون بأنها تأثير من الشرق على الغرب حبيثت أن الأوربيون 
اقتبسوا فكرة الرنوك أثناء اتصالهم بالسلاجقة والأتابكة الأيوبيين زمن الحصروب 
الصليبية » بدليل وجود رنوك سلجوقية وأيوبية ومملوكية مشابهة لرنوكهم على 
بعض الآثار فى مصر وسوريا وفلسطين ويبدو أن هذا الرأى مقبول ومعقول .2 
خاصة أن رنك زهرة اللوتس أو الزنبق عرف فى الشرق منذ أقدم العصور » كما 


الأحمد ٠‏ (عبدالرازق د ( : الرنوك الإسلامية ص 87 وعن اشكالها المختلفة انظر صل 88. 
(')يوسف . (أحمد ) : الزخارف المصرية القديمة ٠‏ القاهرة 517١1م2»‏ صل ١65‏ 

20 عن ابراهيم عبدالرحيم : فن الرنوك فى العصر المملوكى » صل 5١١‏ . 

ظ ٠‏ 0 ظ ظ .223 ,1933 ,01010 ,نحدل لوعع] علصعع و و5 ورج 1 


١ م"‎ 


عامى 545ه - 555هه / 4١١١م‏ -05١١مء‏ أى قبل أن يشاهد الشرق 
عباءة لويس التاسع بحوالى 3١‏ عاماً (). 


وفى العصر المملوكى وجدت زهرة اللوتس على نقود خمسة من سلاطين 
56 فلاوون حيث وردت الزهرة ثلاثية الشحمات على بعض نقود الناصر محمد 
يكن نوه النطلان جالهى وقوه الأشتركه نان وطن طقرة المتصيوى لل ونقوة 
الصالح حاجى » كما وردت نفس الزهرة على نقود الظاهر برقوق وابنه الناصر 
فيج 7 


وفد وردت زهرة اللوتس على العديد من كسرات الفخار المطلى المحفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل 5174/1) وظهرت على سلطانية 
من الفخار المطلى بالمينا حيث رسمت بمركز السلطانية وحولها ريط كتابى 
بالخط الثلث (رقم السجل 00 


كما ظهرت أيدنها على شباك قلة يرجع إلى العصر المملوكى القرن 
/ه /؛ ١م‏ من نفس المتحف (رقم سجل 1578) ووجدنا رنك زهرة الزنبق على 
مشط شعر من الخشب يرجع إلى القرن 5ه / 5١م‏ ( لوحة رقم 74) » منفذا 
باسلوب الحز ويلاحظ على شكل الزهرة بعض التحوير الذى ظهر على شكلها فى 
نهاية العصر المملوكى (". 


رك الشطب البريدى : ظ 
صاحب هذا الرنك يطلق عليه البريدى »وهو رسول البريد أو ناقلة والجمع 


بريديه . وكان البريدية فى العصر المملوكى يتم إختيارهم من بين المماليك 
الاتلطانية نو كان تفمرروننت لاون من سممة امهو انه نكا 2و اصن كان اليد 1 


'"ياسين .(عبدالناصر) : الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى صل 7510 . 
'! أحمد : ( عبدالرازق احمد ) : الرنوك الإسلامية ص 87 . 

.) "401/١ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة : مشط (رقم جل‎ "١ 

(؟) الباشا . ( حسن ): الفنون الإسلامية والوظائف جب 21١‏ ص .." . 


|) 


وعندما ينقل البريدى أى رسالة يحمل فى عنقه لوحا من النحاس فى حجم 
كف اليد معلق بشرابه من الحرير الأصفر » كان يعلقها فى عنقه » ويرسل 
الشرابه بين اكتافه » وكان يكتب على أحد وجهى اللوح عبارة "لا اله إلا الله محمد 
رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون". 
وعلى الوجه الآخر القاب السلطان وكانت هذه الألواح عند كاتب السر »ء وعد 
خروج البريدى كان يأخذ اللوح والشرابه ويكتب له ورقة إلى أمير اخور ال بريد 
بالأسطبلات السلطانية » بما تبرز به الرسالة من الخيل » ويكتب اسم البريدى في 
آخر الكتاب ويكتب له ورقة بريد بأن يتوجه إلى جهة قصده وعودته » وقد بطلت 
ذه لخر امع فى عضن العمالباك: البو هو . 


ورنك البريدى عبارة عن درع مسندير مقسم إلى ثلاث مناطق أفقية تخلو 
من أيه رموز » ورد منفوشا على بعض عمائر وتحف امراء المماليك منهم : 
علاء الدين البريدى حيث جاء رنكه منقوشا على سبيل بالقرب من جامع البريدى 
بدمشة (2. 
وظهر أيضا على صينيه من النحاس تحمل اسم بكتمر الحسامى الجمقدار 
المتوفى سنه ؛ "لاه / 1374م ء كانت فى احدى المجمورعات الخاصة في 
باريس » ونجده على مشكاة من الزجاج المموه بالمينا ء تحمل اسم ارغون 
الناصرى المتوفى ١"/اه‏ / 1731م ء وكانت فى احدى المجموعات الخاص(). 


تاريخه إلى العصر المملوكى القرن 1ه / 15م ء وقد نقش الرنك فى متنتصف 

فائمى المشط منفذا بالحفر البارز داخل دائرة زخرف اطارها بدوائر صغيرة. 

رفاسة وس روه (لوحه 8). 

(''الباشا . ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف جل ١‏ . ص- .5” . ْ 

('أ عن : ظ 57 ولول لوعت 1 ,ع تمع وموك مم نوالا 
الباشا ؛ ( حسن ) : الفنون الإسلامية والوظائف 2» صل 7559 . ظ ظ 

"ا أحمد .( عبدالرازق احمد) : الرنوك الإسلامية » صل ١١١‏ . 


١٠ 


د 1 . 

يعتقد ماير أن رنك الوريده ليس له صله بأى وظيفة ولا تعتبر رمزا لشئ 
وأنها استخدمت كشاره بنى الرسول باليمن واس تخدمت فى.العصر الأيوبى 
والمملوكى(". 


وكانت الزهرة التى اتخذها بنى الرسول شعارا لهم تتكون من خمس بتلات 
واه كه انق القلك و يسو مدكق أن معاد فقن كيو لوز وتحطواء فى | متحدة 
اا 


ومن الجدير بالذكر أن هذه الوريده الخماسية ظهرت على العمائر الرسولية 
حيث زينت قباب بيوت الصلاه فى مدينه تعز وقباب بعض العمائر بمدينة ربيين 
وصع نهاية الفترة الرسولية أكورسفرة هده الوردة الخماسبة 93 السداسية واحدة فيسل 


العناصر الزخرفية ولم يعد لها مغزى رمزى أو دلالات سياسيةا". 


وك بجابت اث الذهرة طن اللغدين نرق المستروات اللسندازة للقن از جم لبن 
ا ا 
على والقابه وهئ محفوظة بمتحف المتروبليتان » وكذلك وجدت صدريه أخرى 
عا ب ل ل ل ا ل 1 | 


كما ظهرت الزهرة الخماسية على طاسه من النحاس المكفت بالفضة يزينها 
(5314-51419ه / 1515-1760 م)ء» يحيط بها من أعلى وأسفل اطضارمن 


زخرفة حبات اللؤلؤ يتخلله دوائر بداخلها زهرة خماسية البتلات » محفوظة 
يتنه لذن الغلا بالقاهر 8 رب تدرسكل. 185" 


اهس سيت اام به سممممة معد 


)0 2,24-25 ,0,1933و01) وهل لهنة11 عتسععوصهة تمجه 81 
(') خليفة » ( ربيع حامد) : الفنون الزخرفية اليمنية ٠‏ القاهرة » ١15١‏ م صل 5؛ . ظ 

٠ 9‏ اك 4 5 
| ('! خليفة 5 (ربيع حامد) : الفنون الزخرفيه اليمنيه 5 القاهرة 5 5م ضصس| 5/4 : ١؟١.‏ 


سبح 20-3 يبوت 


؟) خليفة » ( ربيع حامد) : الفنون الزخرفية اليمنية » صل "٠‏ 


١*١ 


والواقغ: أن الو يده أو الذهنوةذاك الخسييهن بقتلاة) أى 'البيوة باذك 
استخدمت كشعار بنى رسول وكذلك استخدمت فى العصر الأيوبى وانتشرت على 
التحف التى ترجع إلى العصر المملوكى حيث امتازت بأنها أصبحت ذات ست 
بتلات ٠‏ وشاع استخدامها على التحف المعدنية المملوكية التى تعود إلى فترة 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون » كما ظهرت هذه الوريدة على العديد من نقود 
سلاطين المماليك كالسلطان الناصر محمد ونقود ابنه الصالح اس ماعيل (45/ا- 
45اه / 845١-1540م‏ ) وعلى نقود الصالح حاجى (١57-99/اهف‏ / 
ا كان 


وقد وردت الوريدة الخماسية والسداسية على بعض الأمشاط التى ترجسع 
الى لمعيو امما وك كان زاافد ون لفو قم (اللكتي ابو فود ف تقييية لم 
القرن /ه / 4م يزينه كتابات دعائية على الوجه والظهر نصها "عز دايم 
و اقحال“ كان كدان وروي اناق كمون وتااقاة مقف نامي لون اللكفين سا2 


(لوحة رقم 01 /11) ء 


لمعتال الذات م دل ونون مق الخاتييك! ١‏ كاف ناخد ين الأمرد اك سافئية 
ككاناكة ودهائية واتشظ: النلك متفد و كاطاوسة الحو علحى الوكنية والطامون ريقف 
بالكتابات من اليمين والشمال دائرة بدائها شكل الزهرة ذات الست بتلات ويعود 
تاريخ هذا المشط إلى القرن 4ه / ؛ ١م‏ (انظر لوحة *” , 4"). 
رنك غير معلوم ينشر لأول مرة : 

أثناء دراسة وفحص مجموعة الأمشاط موضوع الدراسة عثرت على رنك 


('اللمزيد 5 شعرا الوريدة الخماسية والسداسية انظر : 3 
خليفة » ( ربيع حامد ): الفتوق از حركية: البملئة #الشاقرة و سقة ١‏ 5م ع عن عن مت ١4ء‏ 
ا يا ا 

'! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » مشط ( رقم سجل 4577 ). 

'') مجموعة متحف الفن الإسلام بالقاهرة » مشط ( رقم سجل ؟457). 

('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » مشط ( رقم سجل 001 


ا 


يزين المشط زخارف هندسية من دوائر بعضها محفورة بأسلوب الحفر البارز 
والبعض الآخر متقوب » وعلى يمين الزخارف الهندسية رنك عبارة عن داثئرة 
بداخلها خطان متوازيان يخرج من كل خط زخرفة مشرشرة متعاكسة » انظر 
(لوحة رقم "7 + شكل ١7‏ ن ).وقد رجعت إلى + جميع المراجع التى تتناولت 
موضوع الرنوك ولكنى لم أعثر على مثيل لشكله : كما أنن., حاولت إيجاد أى 
حلاقة بين شكله وبين أى وظيفة ولكننى لم أهتد إلى ذلك وأن كنت أميل إلى 
الربط بين شكل السنون التى تخرج من كل خط بشكل متعاكس وبين هيئة مفاتيح 
الضبب ٠‏ فهذه المفاتيح كانت تصنع من الخشب وتنتهى ببسنون بارزه احيانا 
تكون مصنوعة من الخشب وأحيانا أخرى من المعدن وعن طريق ادخالها في 
الضبه تتم عملية الفتح » ولكن السؤال هنا يطرح نفسه هل اتخذ اصحاب هذه 
الحرفة لأنفسهم رئكا أو رمزا » الحقيقة أننى أشك فى ذلك ولكننى أردت أن 
اطرح تصورى ورأى المتواضع فى تفسير هذا الرنك . 


وعلى أيه حال فإننى وإن كنت لم استطيع الوصول إلى رأى قاطع فى 
تفسير معنى هذا لرنك فإشى أثرت أن انشره لعل البحوث المستقبلية تهقدى في 
يوم ما إلى فك غموضه وتفسيره . 


الزخضارف المعمارية: 

امتازت مجموعة لبس حي يوسي مراع 
المعمارية كالنوافذ و الككود والأعمدة على بعطن ع أمشاط الشعر وأمشاط الذقن 
ويتضح ذلك من خلال الأمثلة التالية : 
أ- امشاط عليها أشكال نوافذ : 0 

ظهر على أحد أمشاط الشعر المصنوع من الخشب) , والذى يرجع 
تازيخة إلى حوالئ القن (/8-1:هف / 4-1١‏ ١ام)‏ زخرفه مغمارية بهيئنة تنافذة 


''! مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط (رقم سجل 458 ). 
(؟) . ع 03 الفن الإسلاه بالقاهرة مشط (رقم سجل افففض: 


١4 * 


مفرغة ذات عقدين متجاورين تؤمين يستندان فى وسطهما على عامود صغير 
والعقد من النوع النصف دائرى ( انظر لوحة رقم 1" ), 


وتذكرنا هذه النافذه بشكلها الوارد على المشط بالنوافذ الصماء التى تزين 
القاعدة المربعة لمأذنه احمد بن طولون والتى قام السلطان لاجين بإعادة تشييدها 
لي المسشدييفة (اتكتبن الام سين أعوال النشديي 8 التبيع كر هذا 
بالفيففة: فى ذلك الوقك 11 


كما ورد على ظهر جزء من مشط شعر آخر يرجع إلى العصر العثمانى 
هر تاريقة إلى حكوالى النزو ١‏ الب عند الل عنصن متمار ميرك تساف 
مربعة الشكل تقريبا محفوره حفرا غائرا يتوسط الضلع العلوى والسفلى شكل عقد 
نصف دائرى ( انظر لوحة رقم 18) , 


والواقع أننى حاولت أن أجد تفسيرا لظهور مثل هذه العناصر المعمارية 
على الأمشاط ولكننى لم أتوصل إلى سبب صريح لذلك اللهم إلا أن :الفنان الممسلم 
لم يترك أى عنصر من عناصر الزخرفة إلا واستخدمها واظهر براعته فى تمثيلها 
على أبسط وأصغر الأدوات التى تستخدم فى الحياة اليومية ومنها المشط. 
دامطلويه اانه لامتكدائة أدبن هده العداضيو .هل العمائنر: لاني الست : 
كالمآذن وواجهات المساجد وغيرها من العمائر . 


(')أجرى السلطان لاجين بعض التجديدات بالجامع الطولونى »٠‏ ايفاءا لنذر قطعه على نفسه ء شملت : إنشاء 
نوك تسهواتنة وز عا نيتنا النازفة #اللمؤية لفن + ظ 
- الباشا ء ( حسن ): فصله بعنوان : جامع ابن طولون بكتاب القأهرة » تاريخها ؛ فنونها ٠‏ اثارها من 
ص- 4" ؛ إلى صب 55: . وانظر . 
- شافعى فريد عي ا ل ا عي ل 
- المجلد الرابع عشه. ٠‏ الجزء الأول » مايو ؟555١م‏ ء مطبعة جامعة فؤاد الأول سنه 6م. 
- سالم ( السيد عبدالعزيز ) : المآذن المصرية منذ الفتح العربى حتى الفتح العثمانى ٠‏ مؤسسة شباب 
الجامعة للطباعة و النشر الإسكلدرد يه . 
") مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط ( رقم سجل 4448). 


١ 5 : 


ب- أمشاط مقابضها بهيئة عقود : 

اللمعامييان د م 0 
مستدير . 
(4هام / 5١م‏ ) 7. له مقبض على شكل عقد بصلى'() (انظر لوحة رقم ٠؛)‏ 
بهيئة القباب السمرقندية والتى تشبه قبه مدرسة صرغتمش لاهلاهف /65 1 ام 
بشارع الصليبة . 


كما وصلنا مشطين للذقن من الخشب يرجع تاريخهما إلى أوائل القرن 
٠ه‏ / 15م( اتخذت مقابضهما اشكالاً على هيئة العقد المدبب!) ؛ ( انظر 
لوحة رقم 37 44). 


وأخيرا وصلنا مشطين للذقن!”) من الخشب يرجع تاريخهما إلى العوية 
العثمانى القرن (ه/3ام) الأرل متسية ينه عن مه كائرة 1( اسلسن 


('أمجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مشط (رقم السجل .)١1885/‏ 

(') العقد البصلى : هو العقد الذى يتألف من مركز واحد ليعطى قوسين متماثلين كل منهما مقوس من أسفل 
ومحدب من أعلى بحيث يتلاقى القوسان المحدبان عند زاوية معينه للتمهيد لهذا التلاقسى بواسطة 
مركزين علويين خارج وأعلى العقد : 

-رزقء(عاصم محمد):معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية:مكتبة مدبولى سنه ١٠٠٠م»ص‏ ؟19١.‏ 

مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة : مشط رقم. سجل ١/للمهطحذلء‏ 9/4١51١ا؟.‏ 

؛) العقد المدبب : هو الذى يكون من مستقيمين مائلين بزاوية معينة يتقابلان فيها إلى أعلى ؛ كما أن 
رجليه تتكون من خطوط رأسية مستقيمة وهو أحد للع م اي 
للإستزاده راجع : ظ 
- يثق ا[ خاضم محف ) نمه مسطتكاك السَازة والكون تتفي ص ا9١-199,‏ 

') مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة , أرقام سجل (؟88818/1١‏ . .)١54.00/١‏ 

(') العقد النصف دائرى من أكثر العقود انتشارا فى العمارة الإسلامية وهو الذى يكون انحناؤه فسى هيئة 
صف دائرة : 


سامح (كمال الدين) : العمارة الإسلامية فى مصرء الطبعة الثالثة » القاهرة سنه 1518م » ص١8.‏ 


١ 6 


لورحة رقم .)١١‏ والثانى لوحة )١١١(‏ مقبضه بهيئة تذكرنا بأشكال نوع من 
العقود التى عرفت فى الفترة العثمانية » سواء فى تركيا أو مصر يعرف باسم 
'عقد بورصة" وهو العقد الذى يتخذ هيئة تذكرنا أيضا بهيئة الكرادى التى تتوج 
نتكاق و السياف: الأدن تنه ف المقان ل العتفاروة بالكاهية "1 


(') نمزيد من التفاصيل عن عقد بورصة واستخدامه فى زخرفه التحف التطبيقية العثمانية انظر: 
- خليفة ١‏ (ربيع حامد): العناصر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة اافنون التطبيقية العثمانية » مجلة . ش 
كلية الاثار » جامعاء القاهرة » العدد السادس , سنه 558١م‏ ص ص 84-8٠١‏ . ش 
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الأمشاط فى الفترة من القرن ‏ ه / ١م‏ وحتى 
منتصف القرن 7 ه / ام 


لوحة رقم )١(‏ 


مصدر الورود : شراع 
المسكدة : كشب 
ييل ار الليكرجيت ار اعد 
الوصطف 

مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ودقيقة من ناحية » وأسنان سميكة 
وواسعة من الناحية الأخرى » ويميز شكل المشط استطالته الندنسيية » وبراعة 
الفنان فى استخدام الدوائر لإخراج تصميمه الزخرفى. 

ويزخرف المنطقة المستطيلة المحصورة بين الأسنان فى الوسط شكل دائرة 
كبيرة محيطها عبارة عن صفين من الدوائر المتدخلة ذات المركز الواحد » منفدة 
بأسلوب التحزيز » وبمركز الدائرة هف كل دائرة كببسيرة مكونة من ثلاث 
دؤائر متداخلة ذات مركز واحد » ويصل بين محيط دائرة المركز ومحيط الدائوة 
اكز فى رسعو شيع حلى هفات نتيا زئة: قات فوائى تلكا لكل النتانييك 
وبذلك يكون التصميم الزخرفي يأخذ شكل صليب داخل دائرة ويزخرف الأركان 
الأربعة للمنطقة المستطيلة بين الأسنان دائرة فى كل ركن وبمنتصف المسافة بين 
الدائرتين جهة أسنان المشط زخرفة عبارة عن حلية زخرفية من أربع دوائر 
صغيرة » ذات مركز واحد » تكون شكل صليب » وجميع الدوائر تأخذ لونا أغمق 
من لون: الخشب الفاتح » ما عدا الدوائر الأربعة بأركان المشط وداشغفرة مركز 
الدائرة الوسطى بوسط ساحة المشط. 


١ : / 


لوحة رقم (؟) 


رقم السجل ف الولقياض 

المكجكائي عن 7557:كدة كن 

مصدر الورود ‏ : شراعء 

الفححتهشنادة 1 اخحشب 

العصر : القبطى - القرن مم 

الو ظ! 

مشط للشعر مستطيل الشكل من الخشب له أسنان دقيقة ورفيعة من 

تاخنة» :و أنيثاة سنميكة وو اننعة سيق الذاهبة الأختبزرى: ::: المتطقبة 'السمتطايلة 
المحصورة بين الأسنان على وجه المشط يتوسطها شكل زهرة من ست بثلاث 
منفذة بالتحزيز » وتتناثر دوائر صغيرة منفذة بأسلوب الدق بمركز الزهرة 
وداخل كل بتلة فى المساحة المحصورة بينهم » ويحف بالزهرة دائرة يزخرف 
بكند ‏ ا كو اك :عمقو ها :نه ومقادة مقف لفق نويا كان سمماكة المتتحطا 
دائرة من ثلاث دوائر متحدة المركزء منفذة بأسلوب التحزيز. 


لوحة رقم (؟) 


ظهر المشط السابق 
الوصطصسمف 

ويزخرف ساحة المشط على الظهر تشكيلات زخرفية منفةة باس تخدام 
الذونائق :المت اخلة ذات<الموكة: ' الو اذ : 

ويزخرف كل ضلع من أضلاع المنطقة الوسطى المحصورة بين الأسنان. 
ثلاث دوائر وبالوسط شكل زهرة مشكلة من خمس دوائر » واحدة قفى المركز 
ويحيط بها أربع دوائر. 


١4 


لوحة رقم (4) 


الف سل - الطولونى - القرن ؟"همكم 


مشط شعر مصنوع من خشب البقس له أسنان دقيقة وضيقة من ناحية ء 
فاقد بعضها وأسنان سميكة وواسعة من الناحية الأخرى » وله قائمان مقوسان إلى 
الداخل قليلا » ويزخرف المنطقة الوسطى المحصورة بين الأسنان زخارف » 
منفذة بالحفر البارز » وتتألف من شكل سمكة على أرضية بنائية » ويحصف بها 
من جميع الجهات إطار مستطيل يتكون من دوائر صغيرة متجاورة ومتماسة ٠‏ 
متقوبة فى الوسط منفذة بالدق. ظ 

والسمكة تمتاز بشكلها الفريد فهى أشبه بأسماك الزينة حيث يتخذ بدنها 
شكل شبه كروئى ويخلو من أية قشور » ولها ذيل رفيع ينتهى بزعنفة من فرعين 
تتجه لأعلى وأسفل » وعلى جانبى الذيل دائرتان صغيرتان » بينما يوجد على 
يمين السمكة زخارف نباتية تتألف من فرع نباتى ونصف ورقة خماسية » نفذت 
بأسلوب محور إلى حد ما » وعلى قائمى المشط فى المنتصف ثلاث دوائر صغيرة . 
ملقو اننيب الو ميق وهر وظلقة الشكل: 


١ 


لوحة رقمر (ه) 


ظهر المشّط السابيق 
الو فيع مسف : 

اذكه ايك روح قلي كليزى يقد :مقاطلاو 1 ماق رتاه لمشناتي ملسي 
الؤجنة يزيا عدا اليكة: المسعفوة 3 الغويك 05 بالمتطلية المتحييو :ةمسن ١‏ اتات + 
حيث نجدها هنا قد اختلفت فى النوع والشكل فجسم السمكة يميل إلى الاستطالة: 
وعينها بوسط رأسها على هيئة دائرة صغيرة منفذة بالدق » ويغطى جسمها قشور 
سمك منفذة بهيئة دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة » وللسمكة ذيل من زعنفتين 
تتجه واحدة إلى أعلى والأخرى إلى أسفل وعلى يمين السمكة زخارف نباتية 


1١86١ 


لوحة رقم )١(‏ 


رقم السجل 646068 
المقلاس 4 كا © سم 
مصدر الورود : تلال البارود خانة 
المسادة : خشب البقس 
الع حل الولو © الفورن اع م 
الوضسسف 

مشط الشعر من الخشب له أسنان رفيعة ودقيقة من ناحية » وأسنان سميكة 
وواسعة من الناحية الأخرى » وله قائم عريض إلى حد ما ومقوس قليلا إلى 
الداخل ويزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان من جهة واحدة بالحفر البارز 
شكل سمكة ذات بدن ممتلئ وغليظ وذيل من فرعين وعين السمكة تقع فى وسط 
الرأس على شكل دائرة منفذه بأسلوب الدق ويغطى جسم السمكة قشور على هيكئة 
دوائر وخر ةابقك ا زررة ومق ناهر تنذات بالق ويعلى زميق السسمكة ,كرشي واتفية 
تتألف من ورقة خماسية الفصوص ٠.‏ فاقد منها الفص الأوسط. 


١6“ 


رقم السجل 
لانن 
مصدر الورود 
الم-يادهة 
الستبيمة 


اق 1 


لوحة رقم )١(‏ 


/11 
١7‏ »ا م سم 


507 


ك-_ 


الطولونى - القرن " ه / ام 


مشط الشعر من الخشب له أسنان رفيعة من ناحية » وأسنان سميكة من 
الناحية الأخرئ ؛ وله قائمان مستقيمان ويزخرف المنطقة المستطيلة المخصورة 
بين الأسنان مجموعة من الدوائر الكبيرة والصغيرة كل منها عبارة عن تتسلاث 
ذواائن امتذاخلة ذا موكة: وواهذة مكقوب :و أرايعة متها كيين #هتهاد: #"فؤسط المشظل 
يحف بها من أعلى ومن أسفل خمس دوائر متجاورة ولكنها أصغر حجما من 
السداية ةوق الوتهة؟ الاكن المتجل كال من ال خارفيا: 


١ “اه‎ 


لوحة رقم (2) 


رقم السجل ٍ ١أه‏ كلام ١‏ 

المقغلاس ا 25,5 46 سبح 

مصدر الورود اطلال الفسطاط 

العمجتنعةاة 1 15 كت 

الم وح تت : الطولونى - القرن "اه / 1م 

الو 1 

مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ودقيقة من ناحية وطويلة إلى حد ما 

مقارنة بالأسنان السميكة بالناحية الأخرى وله قائمان مستقيمان يميل أطرافهما 
العلوى والسفلى إلى الخارج ٠‏ أما المنطقة المستطيلة المحصورة بين الأسنان 
ويخونها التكان برضا روة يتان والحدى النارى يتطاعيوا كلد فى الربيط بسكن 


شكل بيضاوى اربع دوائر صغيرة. 


لوحة رقم (5) 


رقم السجل : يرن 

أ لمقلاس 5 ١١‏ ” 6م سم 

مصندر: ارود 2.2 اط لل اطاط 

البعصطسيم : الطولونى - القرن “"ه / كم 

فييك 

مشط :شعن :من الفشت له أسنتان وفيعة وطويلهة بتعسحن التسبيء :مقاراتة 

بالأسنان السميكة بالناحية الأخرى » ويزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان 
فرع نباتى تخرج منه بزاعم وأوراق نباتية كبيرة ثلائية الفصوص .ء الفشص 
الأرسط منها متقوب وذلك بشكل متكرر ويحف بالزخارف إطضار من دوائر 
سين متها دن : ومكتانهة قد ذو الذى ع 


نوحة رقم )٠١(‏ 


رقم السجل 3د 

المقاس 1376599 شيخ 

تفعدن الفازية. 4 ' الك النيتطاط 

الماننتحمناةة 1 خحخشب 

ال ا اللا ة إدر ظر ا ” 

الوعيجهفك ظ 

جزء من مشط شعر له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان سميكة 

و انط عزن لداعو الأخوى يرولاك قائم جفودن لاد إلى 'الدالفتيول. + اننا الستتلفة 
المحصورة بين الأسنان فيحف بها من الأجناب الأربعة دوائر صغيرة ذات 
كوكق يوائهة مكهازية ووتعابة 'ووالرسطة تكرقة افيه متكهووة تكالحان لجار 
قوام زخرفتها ورقة نباتية ثلاثية يحيط بها فرع نباتى يلتف حولها بشكل دائرى. 


١ 5ه‎ 


لوحة رقم )١١(‏ 


رقم السجل : 3 افك 


المقلاس , اذا 60.6 سم 


مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

العمس حجسنالة 1 خشب 

الفمسحيض. 5 الفرن :قح 15 عه 

الو ' 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان 

سميكة واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم ويزخرف المنطقة المحصورة 
بين أسنان المشط أشكال رؤوس طيور متواجه يلامس منقار بعضها البعسض 
بطريقة متكررة » ويفصل بين هذه الرؤوس زخارف محورة مفرغة لأشكال 
هندسية بهيئة معينات وأزهار رباعية. 


١ باه‎ 


لوحة رقم (؟11-١اب)‏ 


رفم السحعل 42 ما 
المقفساس :0 1١56‏ 4,6 سم 
مصدر الورود- : وا 
المسستحعيادة : كشب 
لفقي تيضر :> الطتوزا وكيم الئل :القاسطفييه ازاك م ااام 
الو ا 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ودقيقة من ناحية » وأسنان 
قوية سميكة من الناحية الأخرئ » وله قائم مستقيم ويزخرف المنطقة المحصورة 
بين الأسنان زخارف مفرغة محفورة بهيئة مناطق مسستطيلة واخرى مربعة. 
داخلها بالحفر زخرفة لفرع نباتى محور على هيئة حرف الاس (5) ويحف بهذه 
المنطقة عن اليمين واليسار زخارف محفورة غير محددة الأشكال » ويزخرف قائم 
المشط زخرفة محفورة على شكل زجزاج مجوف » وتنتهى الزخارف من أعلى 
ومن أسفل بحلية مفرغة من ثلاث وحدات تأخذ شكل المثلث ومما يسترعى الانتباه 
أن الزخارف محفورة على وجه واحد من المشط وغير نافذة إلى الظهر » ونجد 
بظاهر المشط تقوب تمثل أحيانا شكل زهرة رباعية. 


لوحة رقم (؟1أ-؟اب) 


مشط شعر 
رقم ١‏ لسحصله كك 
المقاس 17 * 4 سبح 


يفيدة: الوأرنوق ‏ 4 #0 الشصان 
المصمل اكدة : عاج ظ 


أجزاء من مشط عاج فاقد الأسنان من الجهتين فى حالة سيئة » وبالإطلاع 
على سجلات المتحف تبين من وصفه أنه فى حالة تحلل ويحتاج تكهين » وبفحص 
أجزاء المشط اتضح أن على وجهه وظهره زخارف كائنات حية من الطرانز 
الفاطمى . 

ونظرا لأهمية من الناحية الأثرية وصناعته من مادة العاج وندرة ما وصلنا 
من أمشاط مصنوعة من العاج الأمر الذى دفعنى إلى بذل مجهود كبير وبالتعاون 
مع أخصائى الترميم بالمتحف للعمل على تجميع أجزاءه » وترميمه وتقوية 
الأجزاء المتحللة واستطعنا فى النهاية إعادته إلى حالته بالقدر المستطاع » ويتضح 
ذلك من خلال صورته قبل الترميم (لوحة رقم 7٠أء‏ ١١ب)‏ وحالته بعد الترميم 
(لوحة رقم )١١ ١١154‏ ظ 


لوحة رقهر (154) 


وجه المشط السابق بعد الترميم 
رقم السجمل 0595ب 
الوكتنسحافن 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المجسحصنادة : عاج 
الع يق : الفاطمى- القرن ©ه / ١١م‏ 
الوصسيتتك 
وجه مشط من العاج تبقى من أسنانه آثار بداية أسنان دقيقة من ناحية وبقايا 
اسنان سميكة من الناحية الأخرى » أما المنطقة المستطيلة بوسط المشط » فيخيط 
بها إطار مستطيل من دوائر صغيرة متجاورة ومتماسة بالحفر البارز . 
ويزخرف ساحة المشط نقش بالحفر البارز فاطمى الطراز يتألف من غزالة 
فى الجانب الأيمن فى وضع حركة تتجه بجسمها إلى اليسار بينما تتجه برأسها 
للنظر إلى الخلف ويتدلى من فمها ورقة نباتية » وذيلها مرفوعا إلى أعلى » وفى 
الجانب الأيسر نجد غرالة أخرى فى وضع حركة أيضا ء فنرى رأسها فى وضع 
ثلاثة أرباع » وترفع رجلها الأمامية وذيلها مرفوعا إلى أعلى » وتحصر الغزالتان 
بيتهما تنكل نس ناشين جناحيه ويتجه برأسه إلى الخلف فى وضع حرركة وطيران. 


١5 


لوحة رقم )١١(‏ 


ظهر المشط السابق بعد الترميم 
لتقسسيسين 

وعلى ظهر المشط السابق نقش بالحفر البارز داخل مستطيل له إطار مسن 
دوائر صغيرة متجاورة ومتماسة والنقش يمثل رسم غزالة جهة اليمين فى وضع 
حركة تتجه بجسمها إلى اليسار رافعة ذيلها ورجليها الأماميتان ورأسها يلتف إلى 
الوراء وإلى اليسار شكل غزالة أخرى فى وضع حركة ايبضا رافعة قدميها 
الأماميتان وتتلف برأسها إلى الخلف وذيلها مرفوعا لأعلى ء وتحصر الغزالتان 
بينهما ٠‏ شكل نسر ناشر جناحيه ويلتف برأسه جهة اليسار. 


لوحة رقهر (11) 


جزء من مشط شعر 
رقم السجل . 2 
المقلاس ا 0 سح 
كندل لوو ؟: اطلان الفنسطاطط 
المهصلاكدة . عاج 
الو 1 

جزء من مشط شعر من العاج له أسنان رفيعة وضيقة من ناحية وأسنان 
سميكة وواسعة من الناحية الأخرى » لم يتبق من أسنانه إلا بقايا من الأسنان فى 
القاسة الر قحة وسكتان فقط فى الناكية البتميكة. 

و للمشط فائم مستطبيل خالى من الزخرفة 2 المنطقة المحمصورة بين 
الأسنان قوام زخرفتها زخرفة هندسية صليبية الشكل بوسط كل منها دائرة. 
ويربط بين كل وحدة وأخرى » قوائم رفيعة بهيئة مشبكات منفذة بأسلوب التفريغ 
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لوحة رقمم )١١(‏ 


رقم السجل لام" 
المقلاس ١١‏ *« ها سم 
مصدر الورود شراء 
الماددة خشب 


جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة وضيقة من ناحية ». 
وأسنان سميكة واسعة من الناحية الأخرى » أما المنطقة المستطيلة المحصورة بين 
الأسنان فلها إطار من دوائر صغيرة ذات مركز واحد » ويغطى ساحة هذه 
المنطقة زخارف جيوانية بالحفر البارز على هيئة أرنبان يعدوان وراء بعض هما 
البعض ولهما آذان طويلة وتختلف شكل الرأس فى الأرنبين فرأس الأرنسب الأول 
تميل إلى النحافة بينما رأس الثانى تميل إلى البدانة إلى حد ما. 


وللمشط قائم مستقيم خالى من الزخرفة. 


١١ * 


لوحة رقم )1١(‏ 


رقم السجل 1 
المقلاس 7 1١,6‏ ” م سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
العب ينات 5 : ا لكشب 
العصطصطير : الفاطمى- القرن هه / ١١م‏ 
الو سيق ظ ظ 
جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة وضيقة من ناحية ٠»‏ 
وأسنان سميكة واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم والمنطقة المحصسورة 
المستطيلة بين الأسنان لها إطار من زخرفة هندسية لش_كل معينات متجاورة 
ومتماسة بالحفر البارز ويزخرف ساحة المشط بالحفر البارز منضر تصويرى 
يتألف فى الوسط من أرنب يعدو متجها بجسمه ناحية اليسار فى وضع عدو وجسم 
الأرنب يميل قليلا إلى الاستطالة. ظ 
ويحيط بالأرنب من الجانبين نسران متوجهان محلقان يشش كلان بحركة 
الرأس والمنقار ما يشبه القوس أعلى الأرنب » وكأنهما يتنازعان عليه فى منظفر 
أقرب إلى مناظر الانقضاض. ظ 


١6غ‎ 


لوحة رقم )1١15(‏ 


رقم السجل 7 5565 

المقاس 1 ©,9 ا 4,6 سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المسهسحنادة لخدن 

للضم من : الفاطمى- القرن ©ه / ١١م‏ 


جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة وضيقة من ناحية » وبقايا 
أسنان سميكة واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم أما المنطقة المحصورة 
المستطيلة بين الأسنان فيحيط بها من أعلى ومن الجانب الأيمن أشكال هندسية من 
معبنات متجاورة ومتماسة. 

أما ساحة المشط فيزخرفها بالحفر البارز منظر حيوان أقرب فى هيئته 
لحيوان الكلب فى وضع حركة وعدو متجها بجسمه إلى اليسار » وله آذان طويلة 
عله 1 ا زخارف نبائية محورة. 


١5.8 


لوحة رقم )٠١(‏ 


مشط ذفن 

رقم السجل ل ني 
المقفاس 4 4 سم 
مصدر الورود 8 شراء 


الملدة : الذبل (ظهر الترساة البحرية) 
الفف ع جين : الفاطمى- الفرن 5-6ه/ ١15-1م‏ 


مشط ذقن صغير له بقايا أسنان دقيقة ورفيعة » ومقبضه خالى تماما من 
الزخارف والمشط مصنوع من ظهر الترساة البحرية. 


0355 


لوحات أرقام )"551١(‏ 


رقم السجل 5 857/6" 
المقلاس :0 8 ا 5 سم ء سملك ©,اسم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
الم دكدة + خحشب 
العصسر. : الأيوبى النصف الثانى من القرن "5ه / ١١م‏ 
ال سيت ظ 

جزء من مشط للشعر من الخشب السميك له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية 
» وأسنان سميكة وواسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستفيم ويزخرف المنطقة 
المحصورة بين الأسنان » زخارف كتابية منفذة بالحز داخل خرطوش على 
المخى الكلون رنقو انها كلت الوهه يجن دفن كان كز اما يي كنا ساك 
الظهر فيصعب قراءتها. 

أما قائم المشط (لوحة رقم ") فنجد عند منتصفه زخرفة على هيئة دائوة 
لها إطار خارجى بداخله دوائر صغيرة متجاورة منفذة بأسلوب الحز ء وبوسط 
الدائرة كلمة تقرأ "كارجى" ويلاحظ أن قائم المشط رفيع ومدبب عند طرفيه ويزداد 
مض عن لوسك ظ 


١11 


لوحة رقمر (:؟) 


رقم السجل : المةهت” 
المقاس ©,ك كا هيلا سم 
مصدر الورود 1 أهداء 
المادة : خشب 


العصسر. : الأيوبى- أواخر القرن 5ه / 7١م‏ 


مشط للشعر من لخشب له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية وأسنان سميكة من 
الناحية الأخرى » وله قائمان مستقيمان وعليه كتابة تسجيلية على الوجهين » على 
الوجه الأول وداخل المنطقة المحصورة بين الأسنان نجد كتابة بالخط الثلث منفذة 
بالحفر البارز داخل خرطوش ينتهى طرفيه الأيمن والأيسر بورقة نباتية ثلاثية 
بالحز. 

والكتابة تقرأ "هما عمل برسم الجناب العالى' ويحف بالمنطقة المحصورة 
نوق الاسقان هن كلو :رهق أسقل: [طان اقيععتقة الكل كل متيها #كرفة بي ةد م ا 
بالحفر البارز وتعرف باسم زخرفة أسنان المنشار. 


١5/6 


لوحة رقير (0؟) 


ظهر المشط السابق 
ست 

يوجد على ظهر المشط السابق داخل المنطقة المحصورة بين أسنان المشط 
زخارف متشابهة مع زخارف الوجه عدا مضمون النص الكتابى حيث أنه يكمل 
بقية النص على الوجه وذلك على النحو التالى "النجمى نجم م الدين أيوب بن ال " 


١59 


لوحات أرقام 795 م١‏ ) 


رقم الستحل ‏ 2< 147/6 
المقفاس | :8< 6,لا سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
ال يجحا 5 : كشب 
الصر : أواخر العصر الأيوبى-حوالى منتصف القرن 
الغ ؟ 5 
الوصطف 
مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة دقيقة من ناحية » وأسنان س ميكة 
وقوية مق الداحية الأخرفق :+ :و المخطفة المخصيوو نين الأسناة خكالية من ال خوفة 
وللمشط قائمان مستقيمان عليهما فى المنتصف كقانة بالق الانياظ فتاه 
بالحفر البارز تشير إلى صاحب المشط » فعلى القائم الأيمن للمشط بوسطه داخل 
منطقة لوزية الشكل عبارة تقرأ 'مما عمل برسبم" انظر (لوحة رقم 717) 
وعلى القائم الأيسر للمشط السابق وداخل منطقة لوزية الش كل مشابهة 
لمثيلتها على القائم الأبمن تكملة الكتابة التسجيلية السابقة ونصها سيف الدين' 
انظر (لوحة رقم )١8‏ وتقرأ الكتابة مكتملة على القائمين على النحو التالى: 
'مما عمل برسم سيف الدين" 


١/٠ 


0 0 0ض 


3 


0 
0 


الأمشاط فى الفترة من منتصف القرن 7 ه / ١م‏ 
وحتى مطلع القرن ٠١‏ هل / 56١١م‏ 


لوحة رقم (5؟) 


رقم السجل : +845 
المفذدس اس : 6 ذا 6/ سم 
مصدر الورود اطلال الفسطاط 
المادة ٠:‏ كشب 
العص : وائل العصر المملوكى النصف الثانى من القرن /ا ه / ١7‏ م 
الوصطف 
الرفيعة كلها مفقودة وله قائمان مستقيمان » أما المنطقة المحصورة بين الأسنان 
قي امن ل ود رط ازيها «القاواقو اللسقاي لالخوقة سنك عطقيو بعليس انر ١‏ 
وم سناع لمق كنا ردي لفط" الثلنظا سحتووة كفل | دان1 | تقد "العو لدان 
ويتناتر حول الحروف دوائر صغيرة منفذه بأسلوب الدق وعلى يمين 
ويسار الكتابة منطقتان مربعتان تقريبا محددتان من اليمين واليسار بخطين بالحز 
داخل كل مربع بالحفر البارز شكل مثمن بوسطه دائرة يلتف حول قطرها من 
الداخل دوائر صغيرة متجاورة منفذه بالدق وبمركز الدائرة دائرة مفرغة » ويدور 
حول منتصف القائم كتابة بالخط الثلث تلتف حول القائمين تقر ' العز الدايم 
والإقبال". 


لوحة رقم )٠١(‏ 


ظهر المشط السابق 
الو مس قه 
تتشابه زخارف ظاهر المشط السابق مع زخارف الوجه فيما عدا الكتابة 


التى بوسط ساحة المشط حيث أنها تكمل كتابات الوجه وهى منفذه بالحفر البارز 
انعا اوتشييها "و لقيال "ورعفان الكتانة الدوائى الشديرة لكان النننها فلعئ 


؟ /ا ١‏ 


لوحة رقم (١؟)‏ 


رقم السجل ”0# / لام4”م 

المقاس 1 8 3 / سم 

مصدر الورود : شراع 

المحعسيهادة 1 خشب 

الفممستحتتن. © المملوكي التزق ادك 1 

اميت 

مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان غليفة 

واتعة طن الناكية اللقوى وول قانهاة سعيلةق فلولا الون الذاكل» اهيا اسل 
المستطيلة المحصورة بين الأسنان فيحدها من أعلى ومن أسفل ثلاثة أطر نف ذت 
بالحز . وبوسط المساحة المستطيلة وداخل منطقة يحدها من اليمين واليسار خطين 
مفوسين يحصران بينهما كتابة بالخط الثلث , بالحفر البارز تقرا " الستر الرفيع ' 
ويتخلل الحروف دوائر متناثرة صغيرة منفذه بالدق ويفصل بين الكلمتين دائرة لها 
إطار مزدوج وبداخلها شكل دائرة من ثفوب صغيرة نافذة » وعلى يمين ويمسار 
الكتابة دائرة فى كل ناحية بداخل كل منهما دائرة داخلية » مكونة من دواكئر 
صغيرة منفذه بأسلوب الدق » وبمركز الدائرة دائرة أخرى ذات مركز واحد . 
وعلى قائمى المشط دائرة فى منتصف القائم بداخل كل منهما دوائر صغيرة منفذه 
بأسلوب الدق . 


؟ /ا ١‏ 


لوحة رقم (؟؟) 


ظهر المشط السائق 
الواص ييف 
هذه المد 
لمشتل : 
مع الشارك المد 
جودة 
0 الولجه 


لستر أ فيع ّْ 
5 2 ش 


١7/4 


لوحة رقم (؟؟) 


مشط شعر 
رقم السجل ا 
المق اس : 6 << ©,1 سم 
مصدر الورود 8 اطلال الفسطاط 
القسسح انه : كشب 
العصير : الملوكى القرن 4 ه / 4١م‏ 
الوصطصف 

وكفةافقظ ششن .مق الخشين سناحيةةسيدة له أسناق :و فيعنية طيقية دن 
ناحية» وأسنان غليظة واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم أما القائم الآخر مفقود 
والمنطقة المحصورة بين الأسنان عليها زخارف وكتابات على الوجهين » وقوام ‏ 
هذه الزخارف على الوجه كتابات بالخط الثلث نفذت يأسلوب الحز والكتابات عليها 
علامات التشكيل وتقرأ " مما عمل برسم " ويحف بهذه العبارة من اليمين واليسار 
دائرة فى كل ناحية » داخلهأ زهرة من ست بتلات منفذه بالحفر البارز » ويصف 
بالزخارف والكتابات من أعلى وأسفل إطار من زخرفه حبيبات المسبحة بالحفر 


البارز . 


و؟ 


لوحة رقمر (4؟) 
ظهر المشط السايق 


الوصف 
يوجد على ظاهر المشط السابق بقية العبارة المسجلة على الوجه بالخط 
الثلث والمنفذه بأسلوب الحز والتى تحمل علامات التشكيل ويحيط بها من اليمين 
واليسار نفس الدائرتان الموجودتان على الوجه » وتقرأ بقية العبارة كالتالى 
"الحجاب المنيع الخاتونى دامت صيانته" والملاحظ أن كلمة صيانته كتبت نصفها 
على قائم المشط ونصفها الأخير يلتف وينتهى على وجه المشط . 


١ا/5ك‎ 


لوحة رقم (2؟) 


رقم السجل ذف 8/ هكلاما 


ماصدر الو روك : اطلال الفسطاط 
السسم ويا 5 :+ كشب 
العصير : المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م 
الوصطف 
سميكة واسعة من الجهة الأخرى»ء والمنطقة المحخصورة بين الأسنان يزخرفها من 
على جهتى المشط زخارف بالحفر البارز تتألف من وحدة زخرفية مكررة قوامها 
دائرة خارجية بوسطها زهرة مكونة من ست بتلات تنتهى أطرافها لتلامس محيط 
الدائرة » ويصل بين ألطراف البتلاتك خطوط فتشكل عند ملامستها قطر الدائفرة 
ميكل ينك أست محصور داخل الدائرة . ظ 


١ 


لوحة رقم )١١(‏ 


رقم السجل 55293 
المقلاس م ١١‏ 2 © سسم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المسادة : خحشب 


السيكتكين ‏ 3 الفماوكق القرزن ات 1د 


جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان ضيقة من ناحية » وأسنان واسعة 
من الناحية الأخرى » وله قائم مقوس إلى الداخل قليلا ويزخرف المنطقة 
المحصورة بين الأسنان منطقة مستطيلة ٠‏ لها إطار يملئه دوائر صغيرة متماسة 
ومتجاورة منفذه بأسلوب الدق » ويزخرف المنطقة المحددة بالإطار السابق حليات 
زخرفية متجاورة ومتماسة تبفى منها اثنتان كل منهما عبارة عن دائرة كبيرة يحف 
باطارها شكل هندسى سداسى الشكل بداخله شكل هو من ست بتلات تحتوى 
بداخلها على شكل زهرة أخرى أصغر منها فى الحجم . 

ويلفت النظر شكل الأسنان الواسعة حيث تنوعت ونفاوتت أطوالها وتشكلت 
على هيئة مجموعات » كل منها عبارة عن أربع أسنان » تأخذ شكلا زخرفيا 


الاك ف معنق نت اكلها بيزة تخضياتك الشتعو وها مره لكوي الو + 


١ // 


لوحة رقمر (0؟) 


جرَء من مشط 

رقم السجل . يفففض 

المقاس ا ع 6 سم 

مصدر الورود ‏ : مصددر من فضية 

اللتنييعكاة 5 + كشب 

0 : المملوكي القرن 8 ه / 4١م‏ 

الوص سيف 

جزء من مشط شعر من الخشب عليه بقايا أسنان رفيعة من ناحية » وبقايا 

أسنان سميكة من الناحية الأخرى والمنطقة المحصورة بين الأسنان مستطيلة 
الشكل تقرييا » محددة بأربعة أطر بالحز وقوام زخرفه الجانب الأيمن من ساحة 
المنشط زخارف مستوحاة من العناصر المعمارية لهيئة نافذة ذات عقدين متجاورين 
تؤمين من نوع حدوة الفرس ٠»‏ يستندان على ثلاثة أعمدة » وعلى يسار العقدين 
(الركات سجيو ناج مقدوةا | وك ملفا و اله قل وموس اسقط ينتقي كنا 1 


ربما كانت تحوى بعض الزخارف التى محيت من أثر القدم . 


١/6 


0 : المملوكى القرن 8 ه / 5١م‏ 


مشط شعر من الخشب له أسنان طويلة إلى حد ما رفيعة وضيقة من ناحية. 
وسميكة. وواسعة فون 'الناكية الخو و عمو النشيظ قائقان. نه سيان لذ اكديل قلياد 
ويزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان على الوجهين منطقة مستطيلة الشكل 
محددة بإطار من خطين بالحز ويملاً ساحتها زخارف من فروع وورقة نباتية 


محوره. 


لوحة رقم (1؟) 


رقم السجل شان 
المقاس :0 »”١١‏ 5 سم 

مصدر الورود ‏ : شراء 

اليستتهياده : خحخشب 

العصمصطير. : الملوكى القرن 8 هلس/ 5١م‏ 

الم بع يق ظ 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان 

واسعة سميكة من الناحية الأخرى » ويزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان 
زخارف دقيقة » منفذه بأسلوب التفريغ قوامها زهرة ذات أربعة فصوص ؛. كل 
فص على هيئة معين وتتلامس الأزهار بصورة متكررة وتتلامس فصوص 
الزهرة مع الفصوص المجاورة فتشكل ما يشبه الدائرة وتحصر الفصوص فيما 
بينها زخرفه هندسية قريبة الشبة من الشكل الصليبى . ظ 


١8١ 


لوحة رقمر (40) 


رقم السجل 4 /مهمم١‏ 
تيون القند 2د لذن الفوسلانة 
المدة : كشب 
العص سل : المملوكى القرن 8 ه / 5١م‏ 
الوصف ظ 
تيكل دق طق لكشي اله اينات كنيقة فى تأكرة و كد ةريحو را لامحسنان 
خف ويكوط سنتف بجنت جه بلق اوها حورو نالشيم ك1 قي الكل 
عقد بصلي بهيئة القباب السمرقندية والتى امتازت بها بعض العمائر المملوكية . 


0 


لوحة رقم )14١(‏ 


لشطاتهز 

رقم السجل ارين 

المقاس ظ اداه “ا ©,لا سم 

دفن لوو 4 اطلال الفسطاط 

المسيس هاف 5 “" مخشيه 7 2 

العص مسن : المملوكى القرن 8 ه / 5١م‏ 

الوصطف 

خط شعو نيك لكشي له اننتان. وقيفة فقرقة بين داعيو انان لغايدلة 

قوية من الناحية الأخرى » وله قائمان مستقيمان أما المنطقة المستطيلة المحصورة 
بين الأسنان فيحدها من أعلى ومن أسفل زخرفة مسننة غير منتظمة منفذه بالحفر 
البارز وبوسط ساحة انمشط كتابة بالخط التلث المنفذ بأسلوب الحز تقرأ 'يرسم - 
الورين الال اوه تفيل .ضافمات التتاقيل وريحدها من الرضق. والسار ملتطيلتع _ + 
صغيران » لكل منهما إطاران من خطين منفذان بالحز » وبداخل كل مس تطيل 
تلق كملظ جانذة ادق »وموسيط قالط القليط فن كنيل تاحيية #أقير ة مضنت 
بمحيطها دوائر صغيرة متجاورة من دوائر ذات مركز واحد » منفذه بأسلوب الدق 
ولوف يكن الذ انه مس كلب "هنا" أرون كل لواو" الأخرق كليية “ابو ”. 


لوحة رقمر (؟1) 


ظهر المشط السايق 


الوعنسيييه 

يوجد على ظاهر المشط نفس الزخارف الموجودة على الوجه » وبوس ط 
عاحة المشظ كتارة اتكملة العنان:ة الفوحوة 3 على الوه المتفة تلد والتفدل: اقلت 
وككمنة اتناك التكيل والح تعجها "لاضن الذوة كين 1 


لوهة رقهر (؟4) 


جزء من مشط : 
رقم السجل ذ »4/1 كلما 
المقاس 6,65 ذا 1 سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
الففسسسحادة ٠‏ التشلب 
0 : المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م 
الو 1ش 
جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان دقيقة ورفيعة من ناحية » وأسنان 
سميكة من الناحية الأخرى » والمنطقة المستطيلة المحصورة بين الأسئان عليها 
زخارف من الوجهين » فعلى الوجه يحدها من أعلى ومن أسفل إطارات مسن 
رن عر وده عزون كرك رون 36 الخد للك واتد ودر تمر ١‏ العسر 
ال' وهى تحمل علامات التشكيل ويتخللها بعض الزخارف البسيطة » وعلى يمين 
الكتابة دائرة كبيرة لها إطاران وبها بقايا تقوب نافذة » يحف بها عن اليمين 
واليسار دائرتان أصغر حجما متحدتا المركز » وتتناثر حول هذه الدوائر دوائر 
الخو هقير 1 ونقةه باتلوس القق على فائع امشو فى لاقيف دائرة كنسين: 
مالف عونا سقور #مدا ونا ملو 3101 ظ 


لوحة رقممر (44) 
ظهر المشط الشعر 


الوصسف 

يوجد على ظاهر هذا المشط نفس الزخارف الموجودة » على الوجه » 
وبقايا الكتابات بالوسط وتقرأ ' مل الدايم " وهى منفذه بأسلوب الحز ويتخللها 
بعضصر الزخارف البسيطة وعلامات التشكيل . 


لوحة رقمر (12) 


جزء من مشط 

رقم السجل ‏ : ١/54ل80١‏ 

المقل اس 8 ”* أ سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

المج سسيالة + خشب 

اميق 2 السملوكي الشرن ته 15د 

اميش 0 ظ 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان دقيقة من ناحية»وأسنان غليظفة 

قوية من الناحية الأخرى »؛ عليه زخارف على الوجه والظهر وقوام الزخرفة 
المحصورة بين أسنان المشط على الوجه منطقة مستطيلة ,بحدها من أعلى ثلائنة 
أطر بالحز » والإطار الأول يحتوى على زخارف بالحفر البارز لشكل خط 
منكسرء ويحد المستطيل من أسفل إطاران من خطين منفذين بأسلوب الحز ء أما 
اكرافة الركسفة بورمظة السشكا فوى كذ :نهو مخررفة كناو والقد القك بوتت 
بأسلوب الحز عبارة تقرأ ' العز الدايم فين ياك التشكيل » وبعصض 
الزخارف البسيطة وعلى يمين الكتابة دائرة لها إطاران وبوسطها وردة مكونة من 
تقوب صغيرة مسنديرة نافذة ويحف بها من اليمين والشمال دائرتان متحدتا المركز 


ويحيط بهذه الدوائر عدة دوائر صغيرة منفذه بأسلوب الدق . 


١ /ام‎ 


لوحة رقمر (46) 


ظهر المشط السابق 


الوصطف 

يوجد على ظاهر هذا المشط نفس الزحارف المنفذه على الوجه فيما عدا 
الكتابات حيث يستكمل الفنان عبارة الوجه بعبارة تقرأ " الجاه القائم ' منفذه أيض_! 
باسلوب الحز وتحمل علامات التشكيل ويتخللها بعض الزخارف البسبطة. 


لوحة رقم (17) 


رقم السجل :0 غ/ا 8 

المقاس 8 ل 2 7,5 سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الف سر : المملوكى القرن 8 ه / 4١م‏ 

٠ الو‎ 

عسل تلعز “دف الخنيية لك اتات ازنقهدة هرم ذاكية بجوو امنتاة تمك عه 

القاحية الأخورى .وله قاتما مستكيمان :و المتطلقة: المكضيوز ة بين الأمتات عاسسهها 
كنابات 3 تسجيلية على الوح جهين بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز ويحفا بالكتابية 
من أعلى ومن أسفل إطاران قوام زخرفة كل منهما زخرفة من خط مستقيم يتخلله 
مستطيل » ينتهى طرفيه من اليمين واليسار بشكل حلية من فرعين ملتفين بالحز . 
وبداخل الخرطوش كتابة تسجيلية بالخط الثلنث منفذه بالحفر البارز تقفرأ 
'"برسم الا / مير الأجل " ويقطع الكتابة بالوسط دائرة غائرة قليلا عن سطح المشط 
اننا أطار ا ع تن كز فا دق الذاخل شكل زخو امشكلة من قرف صقر تاناقاة : 


حديل 


لوحة رقم (144) 
ظهر المشط السابق 


5 
تتشابه زخارف ظهر هذه المشط مع مثيلتها على الوجه فيما عدا النص 
الكتابى المحفور داخل الخرطوش حيث يقرا " سيف الدين / بشتك بن " ويتخلل 
حروف الكتابة حليات زخرفية ودوائر صغيرة منفذه بأسلوب الدق ويقطع الكتابة 

دوائر وتترامية ثانا لمثيلتها على الوجه. 


لوحة رقم (15) 


رقم السجمل 0 
المق اس 1 ©/,4 لكا ©رلا سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
السملددة خضب 
اللممحسيين : المملوكى القرن م ه / ١54‏ م 
لرفتيك 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان دقيقة ورفيعة من ناحية » وأسنان 
قوية متسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم » أما المنطقة المحصورة بين 
الأسنان فهى مستطيلة الشكل لها إطار من زخرفة من خطوط متكسرة بالحفر 
البارز ١»‏ وينقسم المستطيل إلى قسمين علوى وسفلى » يفصل بينهما خط بالحفر 
البارز » وتزدان ساحة المستطيل بزخارف كتابية بالخط الثلث المملوكى بالحفر 
الناواق تشمو كنار 8 متكووة تدر | * لفل الذائه: و الأفيال الذايه "و الكدادة تعمس 
علامات التشكيل » وتتناثر دوائر صغيرة ذات مركز واحد منفذه بالدق بين 
الحروف كخلفية زخرفية للكتابات » وزخرف قائم المشط بنفس هذه الدوائر على 


لوحة رقم (50) 
ظهر المشط السايق : 


يوجد على ظهر هذه المشط نفس الزخارف والكتابات التى بالوجه حيث 
تتكرر عبارة " العز الدائم والاقبال " ويتخلل الحروف الدوائر ذات المركز الواحد: 
والإطار المحيط بالمنطقة المحصورة بين أسنان المشط عليه زخرفة من خطوط 
متكسرة " جفوت ' . وكذلك نجد على القائم صف من الدوائر ذات المركز الواحد 
المنؤقه بالق مدي ة كناها لأزكا ررك على نجه لشي 


١5 


لوحة رقم (١ه)‏ 


جرّء من مشط شعر 
رقم السجمل ١‏ يت 
المقلاس 6 <*ا 4,6 سح 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المسلاكدة 1 الخد 


حسب 
الصنتيجيين © المملوقي القن هد 35 
الوعسسسيينة 
جزء من مشط للشعر من الخشب له أسنان رفيعة من ناحية ٠‏ وأسنان 
نميكة قوئؤة أن الناهية الأخودئ نرودز خرك؟ الفتطقة المخصور وين الأسبناة 
زخارف منفذه بالتلوين عبارة عن شكل زهرة ثلاثية تخرج من فرع نباتى متكررة 
والأزهار ملونة باللونين الأصفر والأخضر على أرضية سوداء يتناثر فوقها نقاط 


بيضاع وصفراء وخضراء ١‏ 


اللو حتان رقم ( ١0١‏ ؟ه) 


رقم السجمل .ما 
المنقغاس 1 ©,ل ذا ©,؟ سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
لجست 5 1 كشب 
العصمسرل : المملوكى القرن 8 ه / 4١م‏ 
اسيك 

جزء من مشط شعر من الخشب له ثلاثة أنواع من الأسنان مختلفة من 
حيث الضيق والاتساع » وتلتقى الأمشاط الثلاثة حول مفصسلة متحركة تتيح 
لمستخدم المشط استعمال واختيار أحدهم » حسب سعة الأسنان المطلوبة » ويحلى 
التقسلقة: أمنلع) الأسوتناق. تكو ف# دوق انيه كران اهن تكورقة ماف المشتيان تفي 
بالحفر البارز يحف به من أعلى ومن أسفل اطاران بالحز . 

والملاحظ أن للمشط جائب رابع مكسور ومفقود وبذلك يكون أصل المشط 
بنكو من اتعة شاط بأسنان متعددة من حيث الاتساع يأكذ سكل الزيخلية أو 
عادل الضيهت. ظ 1 ظ 

وربما يكون نوع من أنواع محابس الشعر أو التوك وذلك لغرابه شكله 


ددا 


لوحة رقم (4ه) 


المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م 


جزء من مشط شعر له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان سميكة 
واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم ويزخرف القائم والمنطقة النى تلى 
أسذان: المشط من الجهيقين ز خارف هندسية مفوّغسة لأشمكال هتندفسية متتوععة 
الأضلاع ويلى ذلك منطقة مستطبلة محددة بإطار بالحفر البارز يملا هاحته 
الداخلية أشكال قلوب مكرره نفذها الفنان بروح هندسية بأسلوب التفريغ . 


لوحة رقم (ده) 


جزء من مشط شعر: 

رقم السجل 55 

المقلاس 4,6 أ سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

المتسحادة ذ كشب 

لسسع سن : المملوكى القرن 4 ه / 4١م‏ 

55 

وزع رمن مط تصن من اللخله له: إبنتاح ,راقيعة تشترقه من اتلحية وو ميقا 

سميكه واسعه من الناحيه الأخرى » وله قائم مقوس قليلا إلى الداخل » أما المنطقة 
المحصورة بين أسنان المشط فيزخرفها زخارف متشابهة على الوجه والظهر فيحد 
5 اليتكافة السيي ل امن على يزعن أسسفل بر خوفة الجلريث ما واي اد 
ما المنطقة المستطيلة فهى محدده بأطر من الخطوط المحزوزه من أعلى ومن 
أسفل لتحصر بينها منطقتان يفصل بينهما زخرفة الجفوت وقوام زخرفه كل من 
المنطقتين السابقتين ثلائة صفوف متوازيه من الدوائر المنفذه بالدق وهئ ليست 
على خط رأسى واحد وقد نتج عن ذلك أشكال وريدات رباعية » وثقفوب مسدديره 
نافذه » وعلى يسار هذه الزخارف منطقة أخرى مستطيلة » يمل ساحتها زخارف 
مشابهه لزخارف المنطقتين السابق وصفهما » أما قائم المشط يزخرفه من أعلى 
ومن أسفل صف من دوائر صغيرة منفذه بأسلوب الدق داخل إطار مستطيل 
الشكل» ويحلى المنطقة الوسطى بين الأسنان جهه اليسار كتابات بالخط الثلت 
المملوكي تحمل علامات التشكيل ويتخلل حروفها الدوائر الصغيرة المنفذه بأسلوب 
الدق وتقرأ على الوجه بداية الكتابه ونصها " أنا مشط ". 


١55 


لوحة رقم (1ه) 
قانم المشط السادق: 


وتكتمل عليه كتابة الوجه حيث تستكمل الكتابة حول قائم المشط وتقرأ 
"عملت" ويحف بالكتابة من أسفل ٠‏ أعلى خمسة أطر منفذه بأسلوب الحز . 


لوحة رقم (/ه) 
ظهر المشط السابق : 
الوصطف 
الزخارف الكتابية حيث نجدها هنا تكمل النص "عملت لتسريحى" وبذلك تكون 


اللوهات رقم (ذمه ؛ ده )٠١.‏ 


مشط تع : 

رقم السجل نتانك 

المقاس 1 ©إل ذا 5.6 سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الفيتعسسيادة : خشب 

00 : المملوكى القرن 8 ه / 5١م‏ 
الوص نتف : ظ 

مشط للشعر من الخشب له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية » وأسنان سميكة 
واسعة من الناحية الأخرى » وله قائم مقوس قليلا إلى الداخل ء أما المنطقفة 
المحصورة بين الأسنان فتحتوى على زخارف متشابهه على الوجهين حيث يحدها 
من أعلى ومن اسفل صف من زخارف حبيبات المسبحه ثم اطاران افقيان منفذان 
بأسلوب الحز ؛ ويزخرف المنطقة المستطيلة داخل الاطاران كتابة بالخط الثنتث 
تلتف على الوجه والقائم وظهر المشط تقرأ " إنى لفى كف الأحباب موده . 
وتنتهى الكتابه بمنطقه مربعة محدده من اليمين واليسار باطارين على شكل 

معينات بالحفر البارز ويزخرف وسطها شكل مثلث داخله زخارف هندسية دقيفة 
مفرغه وبجوار المنطقة المربعة منطقة مستطيلة قوام زخرفتها صفوف من دوائوى 
صغيرة منفذه باسلوب الدق والصفوف غير منتظمه ولكنها فى النهاية تكون اشكال 
وريدات رباعية ويتخلل صفوف الدوائر الصغيرة صفوف اخرى من دوائر 
حوره رن يف لدو الى ١‏ اللسائقاة واكروا لجزلا اناو ارت بوي ددن 
الدوائر المصمته مع الدوائر المفرغه لتشكل لنا اسلوبا زخرفيا يمتاز بالدقة 

والحيوية والخيال الخصب . 


لوحة رقم )١١(‏ 


الع جح : المملوكى القرن 8 ه/ 4١م‏ 


مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » واسنان سميكه 
واسعه من الناحيه الاخرى » وله قائمان مقوسان قليلا إلى الداخل اما المنطقفة 
المحصوره بين الأسنان فهى مستطيلة الشكل » محددة بثلاثة أطر بالحز من 
الجوانب الأربعه » والزخرفه الرئيسية داخل هذه المنطقة تتألف من عبارة بالخط 
الثلث فى الوسط تقرأ " العز ١‏ " منفذه باسلوب الحز والكلمة تحمل علامات 
التشكيل ويحف بها من اليمين واليسار ثلاث دوائر متحده المركز تأخذ شكل 
المثلث ويحف بدائره رأس المتلث ثلاث دوائر صغيره منفذه بالدق » تشكل ههى 
الاخرى هيئة مثلث آخر »ء ويحدد هاتان المنطقتان شكل قوس مكون من إطار 
واحد من خطين بالحز وعلى ظاهر المشط نجد نفس الزخارف السابقة على الوجه 
وتكتمل العباره بوسط المشط لتقرأ " لدايم ' . ظ 


لوحة رقم (؟١)‏ 


رقم السجل ا 

المقفغلاس : ١١‏ » 6 سم 

مصدر الورود ‏ : شراء من رزق الله جرجس 

المادة : كحششب 

العص بح حي : المملوكى القرن 8 ه / 4١م‏ 

الوصف 

ويزخرف المنطقة المحصوره بين الأسنان فى كلا الوجهين حليه زخرفيه على 
هينة زهره مكونه من دوائر بالحفر البارز . 


لوحة رقم (؟١١)‏ 


رقم السجل اا 

المقلاس ف انا “ا 0.6 سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

المستعجناةة 42 لكشت 

العص سل : المملوكى القرن م ه / 5١م‏ 

الوصضصف 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان ضيقه من ناحيه ٠‏ وأسنان واسعه 

من الناحيه الأخرى » وله قائم مقوس قليلا إلى الداخل والمنطقه المس تطيله 
المحصوره بين الأسنان لها اطار خارجى مكون من دوائر صغيره متماسه 
ومتها نوهت قوائن :منةذ و تاسلوين الذق وريز كوت متا جه المشط متظيسس "اسيفتماك 
متتابعه بالحفر البارز مثلت قشورها على هيئة دوائر صغيره متراصه من دوائر 
طيفوة الاق :وللستقه ازيعة تعانت وذيل الماك البون .+ 


لوهة ر قجر )١1(‏ 


رقم السجل : 17 
المقلاس 5 5 4,6 سسحم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المصسلادة :+ كشب 
الوصسف 

جزء من مشط شعر من الخشب له اسنان ضيقه من ناحية » واسنان واسعه 
من الناحيه الأخرى » ويلاحظ أنها أقصر طولا من الاسنان الضيقة وله قائم 
مستقيم أما المنطقة المستطيلة المحصورة بين أسنان المشط فيحددها من أعلى ومن 
أسفل ثلاثة أطر بالحز » وبوسط ساحة المنطقة الوسطى كتابة بالخط الثلث منفذه 
بالحز تحمل علامات التشكيل داخل قوسين تقرا " العز الدايم" وعلى يسارها دائره 
كبيرة بداخلها بالحفر البارز رنك البقجه » ويحف بالرنك من اليمين واليسار فى 
منفذه بأسلوب الدق » وبمنتصف القائم دائره يحف بإطارها الداخلى دوائر صغيره 
متخا نوه و متنايتة متفدة والدق + 


لوحة رقم )٠0(‏ 
ظهر المشط السابق : 


الوضصطف 

ويزخرف المنطقة المستطيله المحصوره بين أسنان المشط بالظهر زخارف 
ممائله للموجوده على 'لوجه وبالوسط كتابة بالخط الثلث منفذه بإسلوب الحز تقرأ 
والجاه القائم ". 


لوحة رقم (51) 


رقم السجل 33307 
المقلاس 64 ” /١‏ سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المسستتساد 5 : اخحشب ظ 
الفمسيفين 23 الففاو كي القن اك م 6ن 
الوص ف 
مشط للشعر له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان سميكه واسعه فى 
الناحية الأخرى » وله قائمان مستقيمان أما المنطقه المستطيله المحمصوره بين 
الأستاة + افيهدها مث اعلن :مق ابنفل' ذلائة: أطن يالكز .»ووملا ساهةة الف تظ يل 
فى الوسط داخل فوسين كبيرين عباره " عز دايم " مكتوبه بالخط بالثلث وعليه 
علامات التشكيل ويفصل بين الكلمتين دائره لها إطاران خارجيان بالحز وبوسطها 
3ن فده ذأاث حهمن: بدت 
وعلى يمين ويسار هذه المنطقة الوسطى دائرتان كبيرتان لهما اطر 
مزدوجه » وبداخل كل منهما شكل زهره مكونه من عده تقوب نافذه ويحيط 
بالدائرتين السابقتين أربعه دوائر متحده المركز » بالاضافه إلى دوائر صغيره تملا 
ساحه المنطقه الوسطى ء كلها موزعه حول الدوائر المشار إليها وعلى القفائمين 
دائرتين تملأ كل منهما صفوف من دوائر صغيره متماسه ومتجاوره. 


لوحة رقم (77) 
ظهر المشط السايق : 


بواج 5 الوجه الآخر للمشط السابق نفس الزخارف المنفده عدن الوجيه 
قديما عدأ الكتايه المحصوره ددن الفوسين ويتخلل الكتابة شكل الوريده الخماسيه 


فنجد على يمين الوريده كلمة " وال ' وشمال الوريده " قبال " وبذلك تكتمل 
العبارة على الوجه والظهر فتقرأ " عز دايم والاقبال " منفذه بأسلوب الحز . 


لوحة رقم )١8(‏ 


رقم السجل ا 

المف ساس ]2 36 1 سخ 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

المسسويحاة 5 : خشباع 2 ظ 
العصطصسسل : المملوكى القرن 8 ه / 5١م‏ 


جوم نو شط لدو بسن« الكقيي نه نازع ولخ كيه ون ناحيه 4و أجقاك 
سميكه واسعه من الناحيه الأخرى » والمنطقه المحصوره بين الاسنان مستطيله 
الشكل يحدها من أعلى ومن أسفل تلاثه أطر بالحز ويملاً ساحه هذه المنطقة علي 
كلا المعييق تقر ف متكورو و لويس وزثره كنيوه لها إطاق ان يد اكنها ولك اللقجمية 
هذى الوق ريدقت مق النموق والسال واترتاع مكف ييا توفي ما 


حولهما دوائر صغيره منفذه باسلوب الدق . 


لوحة رقم (054) 


رقم السجل ا 
ننضون النترتودكه 2 اظذل الشيطاط 
المدة 4 كن 
لقص ححا :2 المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م 

جزء من مشط شعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان 
سميكه واسعه من الناحيه الأخرى وله قائم مستقيم » أما المنطقة المستطيلة 
المحصوره بين الأسنان فيحدها من أعلى ومن أسفل شريط زخرفى ضيق من 
زخرفه مشرشره مسننه » ويزخرف ساحتها دائرة بداخلها رنك الهدف يحف به 
من اليمين دوائر صغيره منفذه بأسلوب الدق ومن اليسار دائرتان كبيرتان متحدتا 
المركز ٠‏ يحف بهما من أعلى ومن أسفل ويحصران بينهما دوائر صغيره منفذه 
بالدق ويزخرف وسط القائم دائره كبيره تلتف على وجه وظهر المشط يحف 


بمحيطها دوائر صغيره متماسه ومتجاوره منفذه باسلوب الدق . 


لوحة رقم )٠١(‏ 


رقم السجل 0 


المقف اس 8 16 4 6 سيم 


مصدر الورود شراع 
العسههتناةة : كشب 
مسح جم : المملوكى القفرن 8 ه / 5١م‏ 
الفسييت ْ 

جع هروبةنة شعن من الحفي لك اسنتان رذيعة سيق من ناحية: »وز كان 
سميكه واسعه من الناحيه الأخرى » وله قائم مستقيم والمنطقه المحمصوره بين 
الأسنان مستطيله الشكل إطارها العلوى والسفلى عباره عن خطين متوازيين بالحز 
٠‏ ويملا ساحتها كتابات بالخط الثلث المنفذ بطريقة الحز يقرأ على الوجه كلمة 
ع" معفايهاامن اللمين رونك انهاه وطاى سارها عاط وو تسو متهي 
الع كر وورنان ولاك يخكدنة مونلل ضكرن كنل والجسا رت الخد متنميم تدر 
الداخل بقلاقه خطوط متوازية ومائله منفذه بألحز أيضا . 


لوحة رقمر )71١(‏ 
ظهر المشط السايق : 


شكة على ظهز. العته نهار فعمفاتله كنات انيقا ركه الوه ولد ا "كليينة 
عز مكرره مرتان يفصل بينهما رنك البقجه . 
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لوحة رقمر (2؛) 


جزء من مشط سعر: 

رقم السجل 5 

الوفسهتاس ©3486 ذا © سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

المغنحتعانة ' +2 كك 

الف تسود 5 المملوكى : أواخن القرن 7 هب / 5١م‏ 

أ شحج 

جزء من مشط شعر له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان سمكيه 

واسعه من الناحية الأخرى » وله قائم مقوس قليلا إلي الداخل ؛ والمنطقفة 
المحصوره بين الاسنان مستطيله الشكل » يحف بها من أعلى وأسفل شريط 
زخرفى ضيق من زخرفه مسننه بالحفر البارز » يليه ثلاثه خطوط متوازيه بالحز 
٠‏ أما ساحة المنطقه فيزخرف الجانب الأيمن منها دائره لها اطاران بالحز بوسطها 
خطان متوازيان يحصران بينها زخرفه مشرشره وقد تمثل هذه الدائره شكلا لأحد 
الرنوك ويحف بالرنك من اليمين واليسار دوائر صغيره متراصه منفذه باس لوب 
الدق وعلى يسار الرنك منطقة مستطيله تبقى منها جزء يملا ساحتها دوائر 
فقديوه عالت والذف حيرقن لكل الع رتخالها تكن ركو ان متكوي بمكشير ةلمحم 
. بهيئه شكل مثلث أيضا » وتتبادل الدوائر المتقوبه مع الدوائر الاخرى فتخلق 
لكا الاكمدية روش ونه يدوق كلا فزي وا لقع بكو لوا تساك قاند اللقتكل 15 نا خط 
الثلث تقرأ " الاقبال " ويزخرف القائم من اعلى واسفل على الوجهين صفان 
رأسيان من دوائر صغيره متجاوره ومتماسه منفذه بأسلوب الدق داخل إطار من 


خطين وكلها منفذه بالحفر البارز . 


ألوحة ر قير ([؟) 


المقاس 5 #6 55 تددح 
ماصدر الورود شراء 
المتس شك اده خشب 


العمصسصر. : المملوكى أواخر القرن 8 ه / 4١م‏ 


جزء من مشط شعر له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان اخرى 
سميكه واسعه من الناحيه الأخرى . وله قائم مقوس قليلا إلى الداخل : 
ويزخرف القائم من أعلا وأسفل زخارف نباتيه مكرره بهيئه ورقه نباتيه لها 
أربعة فصوص ٠‏ ويزخرف المنطقة المحصوره بين الأسنان قش كل نجمه ذات 
ثمان شعب مفرغه » وبداخلها دائره مصمته بها رنك الكأس منفذ بالحفر 
ا 52 
المفرغه على القائح . 


لوحة ر قمر (5؛؟) 


رقم السجل ا دن 
المقلاس ١‏ 7/5 ,لا سم 
مندصدر الورود 1 شرأء 


ا : الخشب 
العصع دسل : المملوكى القرن 5 ه / ١١م‏ 


الاخرى اسنان قويه وسميكه » أما المنطقه المحصوره بين الأسنان فيحدها من 
أعلى واسفل اطاران بالحز يحصران بينهما زخرفه على هيئه زجزاج بالحفر 
البارز ٠١‏ ويزخرف ساحه المشط فى الوسط منطقه مستطيله » بوسطها دائوه ذات 
اطاران محزوزان بداخلها رنك زهره الزنبق » وعلى يمينها ويسارها منطقتان 
غائرتان بهيئه مثلث بداخل كل منهما ثلاث دوائر صغيره ذوات مركز واحد 
منفزين باسلوب الدق . ويحيط بالمثلثين حليه بالحفر البارز بشكل ضلعى معين فى 
كل جهه » وعلى يمين ويسار هذه الزخارف جميعها منطقه مستطيله محدده بأطر 
'بالحز » داخلها على مستوى منخفض قليلا شكل دوائر صغيره غير منتظمه 
الصفوف منقذه باسلوب الدق تحصر بينها دوائر صغيره نافذه . 

وغل فاتفئ المشط كتابه بالخط الثلث منفذه باسلوب الحفر البارز عباره 
تقرأ "العز الدائم والاقبال " على كلا القائمين من الأمام ومن الخلف ويتخلل الكتابه 
دوائر صعير ه متناثره » منفذه باسلوب الدق ٠‏ ظ 
وتتكرر الزخارف الموجوده على ظهر المشط مشابهه تماما لزخارف 
الوجه . ظ ا 0 


لوحة رقم (؛) 


العصب ب هي : المملوكى اواخر القرن 8 ه / ١54‏ م 


مشط لتسريح الشعر من الخشب له أسنان رفيعه ودقيقه من ناحيه » وأسنان 
سميكه من الناحيه الأخرى » وله قائمان مقعران يزخرف حافتهما نتوءات بارزه 
ويتوسط كل قائم شكل طائر ناشر جناحيه » كما يزخرف القائمان من أعلى ومن 
أسفل دوائر صغيره متجاوره ومتماسه منفذه بالدق تأخذ شكلا مقعرا ليتماشنى مع 
تصميم القائمين » وتمتاز أسنان المشط بشكلها المميز » حيث تبدأ الأسنان قصيره 
في" للحذاب ند سلوليا تومه كلها اتهينان لين الدالكان قعل كتين يك" 
زخرفيا . أما المنطقة المستطيله المحصوره عن الاأنطاق شيعت يمرن على ومن 
انيقل اطان از هق :ذواتن صبغينه مكشاونه ومتمانتة منفذ ه.بأسلوويه ادق أما نساحة 
المشط فتحتوىئ على زخارف مفرغه لورقه نباتيه من أربعة فص وص متماسه 
وتكززهء تخصيو حينيًا افكالا سكدية نتروهه مكوزه + واتحيظ بيةه الزبشارف من 
أعلى ومن أسفل صفان من دوائر مفرغه . 


لوحة رقممر (5/) 


رقم السجمل ا 
المفسمححياس ١ ١‏ 7 5 لديم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الم سادة : كشب 


افص شين 3*2 المملوكق اوالكن الترق ع اه 


جزء من مشط شعر من الخشب له اسنان ضيقه من ناحيه » وواسعه من 
الناحيه الأخرى ٠»‏ وله قائم مقوس للداخل ويزخرف المنطقه المحصوره بين 
الأسنان بقايا شكل مستطيل له إطار يزخرفه دوائر صغيره متجاوره ومتماسه 
منفذه بأسلوب الدق » ثم يلى ذلك إطار آخر من خطوط بالحز » وبداخل الإطار 
منطقه مستطيله عليها بقايا كلمه بالخط الكوفى تقرأ على الوجه ' لك " وعلسى 
لفون ترلنة تو واف لا 1 الي ااا 

ينان :ال تحط إن للأنعدان :لد نسح شوو جتنارعه الى تقول رفك مني اليك 
بسبب خروجها من منطقه تأخذ شكل عقد نصف دائرى » مما أدى إلى تفاوت 
أطوال أسنان المشط » وأوجد شكلا زخرفيا مميزا لهذه الأسنان مما يجعلنا نرجح 
استخدام هذه الناحيه من المشط كحليه أو محبس لتثبيت الشعر . ظ 


لوحة رقم (7) 


جرّء من مشط شعر: 

رقم السجل 00 

المةسمحاس ٠١,6‏ "” 1,6 سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الم اكدة : كشب 

اللي 3 : المملوكى أواخر القرن 4 ه / 5١م‏ 


جزء من مشط للشعر من الخشب له اسنان رفيعه وضيقه من ناحيه . 
واسنان سميكه واسعه من الناحيه الأخرى » ويزخرف المنطقه المحمصوره بين 
الأسنان مناطق بعضها مستطيل الشكل » وبعضها مربع الشكل تقريبا ء محدده 2 
الخطوط محزوزه ويملاً هذه المناطق دائرتان كبيرتان متحدتا المركز ء ويحصف 
بهما دوائر أخرى صغيره منفذه جميعها بالحز وبجوار هذه المناطق جهه اليمسار 
متطللة مستخليله ااكتوى شل متقيق. أفتيق مزق اقوزااى سعطاى و متفة مو التلوي لق ٠:‏ 
كقصيق مقو ووائد مكدر وق لقويع اناه لتشكل في النه العا قراية امات 
نين الققيهه التانة ميو الراتفي السمداف الفنقةة #الذق نووز بكو قنع اليدا قد تسر . 
أعلى وأسفل دائرتان متحدتا المركز . ويلفت النظر فى هذا المشط شكل الأسنان 
بالناحيه الواسعه فهى على خلاف المعتاد فى مثل هذه الأمشاط لا تخرج من خط 
مستقيم » وانما نجدها هنا تخرج من عده مستويات مرتفعه و منخفضه فتشكل 
واقا فل عو كتقانا نم بلتتكتكقية هما ادق الى قفاو عافى: اطوالزوتشكل الاسيانة 
وعندما.توضع بين خصلات الشعر فإنها تعطى شكلا زخرفيا مما يدفعنا إلى 
الاعتقاد بان هذه الناحيه تستخدم على الارجح كتوكه للشعر او تس تخدم لعمل 
لعفن للرويهاك مويله وراك دوف إلا وال الحوات الى تشمير ع نهدا !امسا 
دوائر بعضها كبير والبعض الآخر صغير منفذه بأسلوب الدق والحز . 


لوحة رقم (8؛) 


جرّء من مشط شعر: 

رقم السجل قة 

المفنححاض 8 »ا ©, سم 

مصدر الورود - وات 

المتستعنيادة ذ كشب 

00 : المملوكى القرن 5 ه / ١١م‏ 

الرفسييك 

جزء من مشط شعر له أسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان سميكه 

والعدون لتحي لخر و نه نان تون ققد ل الاق ع اب لجا 
المحصوره بين أسنان المشط فيحدها من أعلا ومن أسفل إطار زخرفى من 
كلوزناره لمعه :لكك الدا رونور قو قدا حكة يقد ف المنطادة كتابانة: بلقل الفلجبية 
بالحفر البارز لبقيه عباره طريفه جاءت على لسان المشط تقرا على الوجه [ لا ] 
' أمل مجلسى فعلا الرامى اكد "وتان كروك الك شيوو انزد اع . 
تطازيقه الدق.:: 


لوحة رقمر (و؛) 
ظهر المشط السادق : 


وعلى ظاهر الم ل يكار المي 0ك دان لق ستاداايكة) تحن 
العباره السابقه على النحو التالى ' أنا تاج على الجبين أنا رحمه من النظار ". 
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لوحة ر قمر )١(‏ 


راقم السجل ال 
المفجج اسن شرلا ا © سم 
مصدر الورود : شراء 
السسننادة ٠‏ خشب ( بقس ) 


جزء من مشط شعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان 
سميكه واسعه من الناحنيه الأخرى » وله قائم مستقيم أما المنطقه المحصوره بين 
أسنان المشط فيحدها من أعلى ومن أسفل ثلاثه خطوط بالحز متوازيه » تحمصر 
بينها إطار من خطوط منكسره غير منتظمه ٠‏ ويزخرف ساحه هذه المنطقة عباره 
مكذوبه بالخط الثلث المملوكى بالحز على الوجه تقرا " تفكر فى الم [نشرح] 
وكعحفة «الكقانه .من لاحي المت زاكر امن تلك دوائن ,م لكله ومتبايية كمون 
شكل مثلث » وبوسط قائم المشط دائره كبيره يزخرف إطارها دوائر صغيره 
مقطا بوط يفتكا تومه عنقا ميا لدف وتؤسطل الذائزية رتك المدفت . 
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لوحة رقم )41١(‏ 


ويزخرف ظاهر المشط نفس الزخارف الموجوده على الوجه فى المنطقفه 
المحصوره بين أسنان المشط وتكتمل الكتابه الموجوده على الوجه على النحو 
التالى : [ اذا ضا ] قت بك العسرا " ويحف بالكتابه من ناحيه اليسار نفس 
الزخرفه الموجوده على الوجه يمين الكتابه . وبذلك تكون الكتابه على الوجه 
والظهر كالتالى : 
' تفكر فى الم [نشرح] [ اذا ضا ] قت بك العسرا ' 


5 


لوحة رقمر )2١(‏ 


المقاس 4 / 4 5 ا/ يندم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
الملل اددة : ا خحشب 


9ب 0 0050 
واسعه من التاحيه الأخرى . وله قائمان مستقيمان » ويزخرف المنطقه المخصوره 
بين الأسنان كتابه بالخط الثلث المملوكى منفذه بالحز يحف بها من اليمين واليسار 
قوسين وتقرأ الكتابه على وجه المشط " رب اختم " وعلى الظهر " لى بخير ' 
ويحف بالكتابه على الوجهين من ناحيه اليمين واليسار ثلاث دوائر متحده المركؤ 
تأخذ شكل المثلث وعلى يمين ويسار هذه الدوائر ثلاثه خطوط بالحز فى وضع 
مأل ذلكل اعان اث قات ظ 

ويحف بالزخارف من أعلى ومن أسفل اطاران من زخرفه على هيئه 
خطوط متكسره غير منتظمه . ا 
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لوحة رقم )4١(‏ 
قائم المشط السابق : 
ويزخرف الجزء شط امن فائمى المشط دائره لها اطار صن دوائر 


صغيره متجاوره ومتماسه » ويزخرف مركز الدائره رنلك الشنطب البريدى وهو 
عباره عن خطين متوازيين بالحفر البارز داخل دائره . 


لوحة رقمر (44) 


رقم السجل ات 
المقستححاسن 3 17 » 16 لتبشيخ 
مصدر الورود : أهداء 
المتيسيهاة د 8 خشت 


مشط للشعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان سميكه 
واسعه من الناحيه الأخرى ؛ ويزخرف المنطقه المخصوره بين الأسنئان كتابات 
تمثل الشطر الأول لبيت شعر بالخط الثلث المملوكى منفذ بأسلوب الحز ؛ كما نجد 
توقيع الصانع مكتوبا داخل دائرتان فى وسط قائمى المشط الأيمن والأيسر ونوى 
لايس 1121 ] نحن لمان الا رسفو وفك القن ونه وكا دعتماتي ادهو 
لمعصيه " ويقطع كلمات الشطر دائره كبيره ويلاحظ أن حروف الكتابه عليها 
علامات التشكيل ويحف بها من اليمين واليسار دائرتان متداخلتان » كما يحف 
بالعباره المكتوبه من أعلى ومن أسفل اطاران ٠‏ الاطار العلوى يزخرفه حبيبات 
المسبحه » بينما الإطار السفلى عباره عن خطين متوازيين نفذا بالحز . 
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لوحة رقم (20) 
ظهر المشط السايق : 


يكتمل الشطر الثانى لبيت الشعر على ظاهر المشط بنفس اسلوب الخط 
والمنفذ بأسلوب الحز ونصه " الإ نهانى / الحيا والكرم " ويفصل شطرى العباره 
دائره ونفس الزخارف السابق شرحها على وجه المشط . وبذلك يكتمل بيت الشعر 
فلى ]عدو نون انان : 

"وهنا ةدعائ اذهوا لضي :ال توانن النقيا والقز.": 


لوحة رقم )2١0(‏ 
قائمى المشط السابق : 
نج نم العمانع مكتوو روا يفانس انايد ,الك 1ق وعدن افد 
لجد بوقد 3-2 ظ ' 
ٌْ 5 501 5 : . ا 
دائر لها اطار من دوا صغيره متماسه ومتجاوره ومنفذه باسلوب الدق العو 
5 ات 0 سر 


ء' : قا "' البابا " 
على القائم الأيمن " عمل ابن " وبداخل الدائره الأخرى بالقائم الايسسر " الباد 
داخل دائره مشابهه للدائره السابقه . 
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لوحة رقمر (/4) 


مشط شعر: 

رقم السجل 5/الات4"» 

المقيساين. 78:٠‏ انه ليله 

مصدر الورود * شو اخ 

المصحصانة : كشب 

الصسر : المملوكى القرن 5 ه / ١5‏ م 

الم هيوحعك 

مشط للشعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » وأسنان سميكه 

واسعه من الناحيه الأخرى . ويزخرف المنطقه المحصوره بين الأسنان زخارف 
مكرره على كلا الوجهين ٠‏ حيث يحد هذه المنطقه من أعلى وأسفل ثلائة اطر 
محدد بخطوط مستقيمه بالحز » ووسط المنطقه كتابه بالخط الثلث ؛ منفذه بالحز 
لعباره دعائيه نصها " رب اختم بخير ' يحدها من اليمين واليسار ذف كل قوسين 
وعلى يمين ويسار الكتابه فى كلا الجهتين شكل دائره للها اطاران خارجيان 
بالحز ويملاً الدائره سدنه تقوب نافذه » وبمركز الدائره تقب نافذ » وعلى 
يمين ويسار هاتان الدائرتان نجد دائرتيان اخريتيين متحدتى المركز : 
ويزخرف وسط قائمى المشط الأيمسن والايسر دائره كبيره بالحز يحف 
باطارها الخارجى من الداخل صفوف متراصه من دوائر صغيره 
متماسه ومتجاوره من دوائر صغيره منفذه بالدق . 


لوهة رقم (48) 


المقاس 1 8 < 6رلا سم 
اطلال الفسطاط 


مشط للشعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه » واسنان سميكه 
واسعه من الناحيه الأخرى » ويزخرف المنطقه المحصوره بين الأسنان على 
الوجهين كتابه بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز داخل خرطوش نصها على الوجه 
' أنا مشط عملت للتسريح لا " ويكتمل النص على ظهر المشط ' لوحه 85 ' . 


لوحة رقم (45) 
ظهر المشط السايق : 


وعلى ظهر المشط تكتمل العباره السابقه على وجه المشط ونصها 
اسرح الا لكل مليح وتتنائثر دوائر صغيره منفذه باسلوب الدق كخلفيه للكتابات 
على الوجه والظهر . 

وبذلك تكون العباره على الوجه والظهر مكتمله كالآتى : 

انا مشط عملت للتسريح لا اسرح الإ لكل مليح 


لوحة رقم (50) 


رقم السجل 0 
المقلاس 94,6 * 6م سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
الح ع 90 خشب 

العصصلسيسير : المملوكى القرن 1 ه / ١١م‏ 

الوفنيسيك 

مشط من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه مفقود منها نصفها تقريبا 

كوالمتات الهية التاتيةشوبيكة و ابمعة بدو المااكل قاتفاق #تسقرماق +" اميا" المتفلقيية 
المحصوره بين الأسنان فيحدها من أعلى وأسفل اطاران ضيقان عباره عن 
زخرفه من خطوط متكسره ويتوسط ساحه هذه المنطقه على الوجهين والقائمين 
كتابه بالخط الثلث المملوكى بالحفر البارز على أرضيه من دوائر صغيره منفذه 
بالدق ٠‏ نصها على هذا الؤجه " أنا مشط / عملت لتسريدى" ويقطع النص دائره 
داخلها كلمه " من جد " وخلى القائم الأيمن كلمه ' العز الدايم " وعلى القائم الايسر 
' والاقبال " وتتناثر دوائر صغيره منفذه بالدق كخلفيه للكتابات المذكوره. 


لوحة رقم (51) 


ظهر المشط السابق 1 


على ظهر المشط نجد تكمله الكتابه وتقرأ " لم اسرح / الإإلكل مليحسى' 
ويقطع النص دائره بداخلها كلمه ( وجد ) . 


دوائر صغيره بالدق كخلفيه للكتابات : 


رضن 


لوحة رقم (5) 


رقم السجل 5* / تكلاما 
المقلاس 7 غ56 ها 6,6 سم 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 
المسعسادة امخيقعة 


العصسصير. : العصر المملوكى أوائل ٠١‏ ه-/ 5١م‏ 


مشط للشعر من الخشب له اسنان رفيعه ضيقه من ناحيه وأثار اسنان 
واسعه من الناحيه الأخرى وللمشط قائمان مقوسان قليلا إلى الداخل » ويزخرف 
المنطقه المحصنو وه كن سنا المشط منطقه مستطيله الشكل محدده بإطار خارجى 
عباره عن خمسه خطوط رفيعه متجاوره بالحز » يليها إطار ضيق ملئ بدوائر 
صغيره متماسه ومتجاوره منفذه بالدق » ويلى ذلك إطار مكون من ثلاثئة خحطوط 
ضيقه بالحز ١‏ يلى ذلك إطار عريض يزخرفه دوائر كبيره متماسه ومتجاوره 
منفده بالحز ٠‏ نتج عن التقائها أشكال معينات يتوسطها ش كل دائره صغيره . 
ويحف بالدوائر الكبيره من أعلى ومن أسفل دوائر صغيره منفذه بالدق . 


الأمشاط فى 


ظٍِِ 33 
+ 

أ 
ا 
30 5-0 
4 

8 
آي 30 
13 

ليسم 
5 5 

ك2 
.. 10-0 
2 
2 


م وحتى 


لوحة رقمر (؟5) 


١88658/١ :  لجسلا رقم‎ 

المف ع جساتزع 6 كا ©,لا سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

العسعديياد 5 1 لحخشب 

العمحتسيين 2 المملوكن أوائل القريق ١‏ هد ام 

الوصف : ظ 

مشط ذقن له أسنان ضيقه فى جهة واحدة يحف بها ثلاثة خطوط ضيقة 

أفقية منفذه بالحز » وهقبض المشط بهيئة عقد مدبب » ويزخرف بدن المقبض على 
الوجه والظهر دائرة صغيرة بالوسط يحف بها من اليمين واليسار دائرتان أكبر 
حدما من الدائرة الوسطى . والدائرة الوسطى الصغيرة عبارة عن ثلاث دوائر 
متذاخلة.متهذة: المركؤ ».انا الدائوقان, الدمتق :و السو تتكوق كل مهما مس 
دائرة خارجية ودائرة أخرى أصغر تدور حول المركز ويملاً الفراغ بين 
الدائرتين دوائر صغيرة منفذه بطريقة الدق » ويحف بإطار الدائرتين 
من اليمين واليسار ثلاث دوائر صغيرة وللمشط تقب نافذ للتعليق . 


ل 


لوح رقهر (54) 


رقم السجل 1 
المفعيبتساتة 1 ا ©,4 سيم . سملك ©,* سم 
مصدر الورود ١‏ شراء 
الماكدة : خشب ساج 
اافضستيين + المملوكى أوائل القزن ١‏ يفنت .ادم 
55 
مشط ذقن من خشب الساج الهندى له أسنان ضيقة فى جانب واحد خسالى 
درن ال كا قوم وتقاظية رأك: فك ونه فطل اعرها بويكة البق الندريا من الجر فى 
الأربعة مراكز وللمشط تقب للتعليق . 


لوحة رقم (2) 


الممستتحياس 6< ©,4؛ سم 
ماصدر الورود : شراء 


المستةلة ‏ ؟ نت 
الوصطصطف ظ 
مشط من الخشب صغير الحجم مستطيل الشكل له أسنان ضيقة من ناحية 


لوحة ر قمر (55) 


رقم النحاقن + 22 نما 
المقلاس 1 4,2 ا 6.6 سم 
مصدر الورود ‏ : شراء 

0 : العثمانى. القن :315-157 هه مام 

5 

جزء من مشط له أسنان رفيعة ضيقة من ناحية وأسنان سميكة واسعة من 

الناحية الأخرى وله قائم مستقيم أما المنطقة المحمصورة بين الأسنان فقوام 
كفرفقا دوا كائرة فده قلق ست دان ةا ندمو تصيت بدا ن اكو الح اة 
زخرفية مفرغه لزهره مروحية مشكله بأسلوب هندسى ونتج عن تفريغ هذه الحلية 
أشكال رؤس أسهم مفرغه ويفصل بين الدوائر زخرفه مفرغه على هيئة صلبان ‏ 
وطن :قا الملظ مق أعلىيو انفل ( بشاتت متر هه لوحده خور بوكتسلناة الكيكن.. 


هو" ؟ 


لوحة رقم (59) 


جِرْء من مشط شعر :- 

رقم السجل مايه 

المقلاس 4,2 ا 0.65 سم سملك ١‏ سم 

مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

القيهسحنادة + كشب 

لمجم سيل : لدان لفون كت ل 

الوععييك 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة ودقيقة من ناحية » وأسنان 

فلكلة ومسيقة» تك نكال جل بحية: هذا :الأننان عويضة عنسية الخد طن قد 
قوق عله قا نوا :1 ستول قاك لوي قلياد إلى الذذاكل:ه: اما المقظقة اكع اذ 
المحصورة بين أسنان المشط على الوجه فيزخرفها بالحفر البارز وحدة زخرفية 
تكرونة بار درن :3ن مواكنه ا كار لودع الكل ريخت وباك از مين متمد 
والسن و بحا اهن ور ة انادف مكوروء و ال اافجدة افر تيا النسصلاون وعد 
وفوا على بقرقة ميق روي لوطه :3 اقل 6 ضسفين اببس لحن انسار و عبيون 
الوحفة ا ين ل ل نكل امي 


ضف 


لوحة رقم (48) 


ظهر المشط السايق :- 


الو اصع سيسق 

ويزخرف المنطقة المحصورة بين الأسنان على ظاهر المشط منطقة 
مستطيلة غائرة يزخرفها بالحفر الغائر حليات زخرفية مستوحاة من بعض 
والسفلى يقطعه هيئة عقد نصف دائرى وعلى يسار هذه الحلية نجد بداية حلية 
أخرى يظهر جزء منها على هيئة شكل نصف دائرى غائر ويحعيط بالوحدات 
الزخرفية أشكال دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة منفذه باسلوب الذة .: 


لوحة رقم (وو) 


رقم السجمل ١‏ 00 
المممساسنع 5 كا لا سم سمك أ سم 
مصدر الورود 3 شراع 
المتسسسساذدة : الكحشب 
العص د تسن 1 العثمانى ١١‏ ه/ ١م‏ 

متيكل لعشيو نالكشي ل اننا ردقفة مق ذاحخية و لذت ستصمكك سه 
الناحية الأخرى ء وله قائمان مستقيمان أما المنطقة المحصورة بين الأسنان على 
وجه المشط فيحف بها من أعلى ومن أسفل زخرفه مسننة داخل إطار بالحفر 
البانز وي خورف سناحة المشط كتابة بالخط الثلث:متفذه بأستسلوت الخاز تصسلها 
'رب اشرح لى صدرى' ويحف بالكتابة من اليمين واليسار ثلاث دوائر صغيرة 


نوحة رقم )٠١٠١(‏ 
ظهر المشط السايق :- 


الوص ف 

وعلى ظهر المشط نفس الزخارف الموجودة على وجه المشط ويتوس ط 
المساحة المحصورة بين الأسنان كتابة مكملة للكتابة على الوجه ونصها 
' ويسر لى أمرى ' وبذلك تكون الكتابة على الوجه والظهر 


' رب اشرح لى صدرى ويسر لى أمرى ' . 


مم 


لوحة رقمر )٠١١(‏ 


رقم السجمل م١‏ 
المعقلاس 1 ©,1 ذا 1,6 سم 
مصدر الورود 1 شراء 
الميتسستادة : ا خشب 


جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة من ناحية » وأسنان سميكة 
من الناحية الأخرى » وله قائم مستقيم أما المنطقة المحصورة بين الأسنان فهى 
تن التتكل لها احلا عمو بكر فاددموشقة ووزيكر تم جاقة الماحيظ المي 1 
على الوجهين كتابات بالخط الثلث منفذه بأسلوب التحزيز تقرأ على الوجه 
' تذكر فى الم نشرح ' وعلى يمين الكتابة اثار بقايا دوائر صغيرة منفذه بالدق . 


54٠ 


نوحة رقم (؟١٠)‏ 
ظهر المشط السايق ؛:- 


الو سبحيمت 

وو كوف شير الكل خا شعو بد تام شارك ااتشسان اكاماك 
فهى منفذه بنفس الأسلوب الزخرفى بالحز وتكتمل العبارة على النحو التالى: 
' إذا ضافت بك العسرى ' وعلى يسار الكتابة بقايا دوائر صغيرة منفذه باسملوب 
الدق وبذلك تكون العبارة كاملة على الوجه والظهر كالتالى : 

' تفكر فى الم نشرح / إذا ضاقت بك العسرى ' 


54١ 


لوحة رقمر )٠١١(‏ 

جره من مشط شعر :- 

رقم السجل 4 5150/55 

المقاس 4 ” 5,6 سم 

متصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الامتتهتناد 5 : كشب 

الف هتس : العثمانى القرن 1١١‏ ه/ا١م‏ 

الوه سقفي 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة من ناحية وأسنان سميكة 

من الناحية الأخرى » وله قائم يميل قلي لا إلى الداخل ويزخرف المنطقة 
المحصورة بين الأسنان زخارف من الوجهين على الوجه الأول يحد هذه المنطقة 
من أعلى وأسفل أربعة أطر من خطوط أفقية باسلوب التحزيز وبالوسط دائرة 
محيطها من خطين بالتحزيز وبوسطها كتابة «الخط الثلث بالحفر الغائر تقرا 
"من جد " وعلى بسار الذائرة نضفه دائرة بذاخلها ثلاث ذوائن صغيرة متمادت: 
ومتجاورة أفقيأ بأسلوب الدق وبوسط القائم دائرة بالحز يملا مساحتها دواقفر 
صغيرة متماسة ومتجاورة بالدق » ويزخرف القائم من أعلى ومن أسفل دائرة فسى 
كل جانب بداخلها دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة دائريا وبمركزها دائرة ضغيرة 
بالدق . ظ ظ 


؟ غ*؟ 


لوحة رقم )٠١4(‏ 
ظهر المشط السايق :- 
الوض عمسف 
ولت ظهر المشط نحد الزخارف الموجودة ا الوجه مكررهة وبنكقفس 


الأساليب الزخرفية على الوجه فيما عدا الدائرة التى يزخرف وسطها كلمة " وجد' 
لتكمل العبارة على الواجه فتكون كالإتى : '" من جد وجد " . 


57 


نوحة رقمر )٠١١(‏ 


رقم السجل 8 آية 

المنقف اس 31150 1٠١,6‏ سم 

مصدر الورود : أضداع 

الاسجححيحان 5 : خشب 

الك سحن : العثمانى ١١‏ ه-/ 7١م‏ 

الوسبيحفت 

مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة من ناحية ٠‏ وأسنان سميكة وواسعة 

عق قلحي الكقر ف .ته انان نسيل :لتقل قلراد اميننا التنافنية لعي نكا 
المحصورة بين الأسنان فلها إطار من دوائر متجاورة ومتماسة ومركز كل دائرة 
تأخذ شكل معين صغير منفذ باسلوب الحفر الغائر أما ساحة المستطيل يزخرفها 
القن :النازق كلمتان مكررتان بالخظ الثلث:منفذة:باسلوي الحقر البارل وان :كسان 
يصعب قراءتها إلا أنه يمكن أن تكون أقرب قراءة لها هى ' لأمر بق ' ويحيط 
بالكتابة اطار مستطيل من دوائر صغيرة متجاورة ومتماسة. 


الوحة رقم )٠١١(‏ 


رقم السجل ‏ : ١80/56/10‏ 
المحم د وا 
مصدر الورود : اطلال الفسطاط 

الملل سادة : خشب 


مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة وضيقة من ناحية » وأسنان سميكة 
وواسعة من الناحية الأخرئ وله قائمان سمكهما عريض إلى حد ما ومقوسان 
الذاك ل للك ا المشطقة الاستضووى ادن اناق" النقه فى ن هك (إلشكل نينا 
إطار مكون من دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة منفذه بأسلوب الدق. 

عه« لنسطكلنل تداك 6 مقسنة: إلى بنع ناطق بفريفة "الكل :وو اسيل 
كل منها عنصر زخرفى مكرر منفذه بالحفر البارز على هيئة ورقة نباتية على 
شكل قلب تقريبا . 


ه : >" 


لوحة رقم )1١7(‏ 

جزء من مشط شعر :- 

رقم السجل م1 

المقاس 51١١‏ هيلا سم 

مصدر الورود ١‏ : شراء 

الفيفيحيادة كشب 

الفسيسيفيدن.. 11 الات اهب ااا 

الوصطف : ظ 

جزء من مشط شعر من الخشب له أسنان رفيعة وضيفة من ناحية . 

وأسنان سميكة وواسعة من الناحية الأخرى وله قائم مستقيم . أما المنطقة 
المحصورة بين الأسنان فيحف بها بعد الأسنان مباشرة ثلاثة أطر بالتحزيز من كل 
جانب يلى ذلك إطار عريض إلى حد ما من جميع الجهات يزخرفه شكل 
زجزاج بالحفر الغائر يلى ذلك ثلاثة اطر بالتحزيز أما المنطقة الوسطى المستطيلة 
اق كرف رةه ل هلسر امكو منقة دلوت لتر ب مكو ةمق ريعي اماه 
بين كل ضلع نتوء صغير يوصل الأضلاع الأربعة بعضها ببعض ونتج عن هذه 
الزخرفة شكل هندسى مفرغ من أربعة أضلاع بهيئة شكل الصليب المتعامد وعلى 
يمين ويسار الزخارف دائرتان واحدة فى كل جهة منفذتان باسلوب الدق . 


5غ 


لوحة ر قمر )1٠١١(‏ 


رقم السجمل 4 اميم 

المقلاس ١١5‏ ©,1 سم سملك ٠,5‏ سم 
مصدر الورود ‏ : شراعءع 

لعجت تتنادة 1 خشب 

الف عتم : العثمانى ؟١‏ ه-/ 8١م‏ 


بنط التنهو ممتظيل: الشكل له احتاق سسيكة وغايكلة من هذل سبك 5 
عند حافتها » وأسنان الجهة الأخرى دقيقة وضيقة وغير متساوية الأضوال مع 
ملاحظة أن القاعدة المستندة عليها الأسنان غير مستقيمة كما هو متبع فى معفم 
الا انها تنك تكن تسج انو لللااخل مما كدل الانشان نهذ تكد تومت 
تمظتنا مما مخطلق: تملك" رج د ور الذاكد تكد كتوركة ار حصن اميد انا 
السك لجعسيو رن ب ١‏ مونا را افيد وكا لد تمرك ار شرق 


لوحة رقير )1٠١5(‏ 


رقم السجمل 520 / وهمم١‏ 
المقكقلاس 6,6 كا ©,؟ سم 

مصدر الورود : شراء 

المس ناته + ا كشب 

الى مسي فم 

مشط شعر من الخشب له مقبض نصف مستدير يزخرفه بالتحزيز ثلائة 

أطر أفقية وله أسنان سمكية واسعة متفاوتة الطول تبدأ من الجانبين قصيرة ئم 
زةل طأو ارا دجما سنا تحذتيا مناه ف لصسترسها نع كن النفطزن اسن 
ومن المحتمل ان الفنان قصد هذا التصميم للاسنان لكى » تش كل حلية إذا ما 
| 0 م || 3 [ > ' 3 أو توكةه: 


للوحة رقير )٠٠١(‏ 


رقم ١‏ لسحجل ط ١١/١‏ 
المقلاس . ١,2‏ أ يم 8 ببح 


مشط للشعر من الخشب له مقبض كروى الشكل له حلية صغيرة تعلو قليلا 
البدن الكروى وهى مقسمة بالتحزيز إلى مسافان صغيرة متساوية وللمشط 
قائمان صغيران ينفرج نهايتهما إلى الخارج ويخرج من وسطهما نتوء بارز فى 
كل جهة ويزخرف مقبض المشط منطقة مستطيلة يحدها من أعلى ومن أسفل ‏ 
إطاران أفقيان بالتحزيز ويلى المنطقة المستطيلة دوائر صغيرة متجاورة ومتماسة 
منفذه ياسلوب الدق أما أسنان المشط فهى دقيقة ورفيعة . 


لوحة رقم )١1١١(‏ 


رقم السجمل ال 1 86 ١‏ 
المقلاس يا “ا 6,6 سم 


مضدن الورون © اتنواء 
المسسسسادة :1 الكحشب 


المعيسيمين 23 العتدائى لقم 510 


شط من الخشب لتمشيط اللحية له مقفبض على هيئة عقد نصف دائرى 
يميل قليلا إلى الإستطالة حتى يمكن أحكام المسك به وله أسنان دقيقة ورفيعة . 


06-0 


لوحة رقم (؟١١1١)‏ 


رقم السجل # مهما 
ال يفسسساسسن : 6 يي 6 سسم 
ماصدر الورود : شراء 


المصس سم ٍ العثمانيى ١١‏ ه-/ 8١م‏ 


وله أسنان غليظة واسعة وله قائمان مستقيمان. 
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لوحة رقم (؟١١1)‏ 


مشط دقن ؛- 
رقم السجل اا 
ماصدر الورود شراء 


0 : العثمانى ١“‏ ه-/8١م‏ 
فييك ظ 
اصغر مشط لتمريح الذقن له مقبض على هيئة عقد مدبب وله تقب للتعليق 
وله قائمان مستقيمان وأسنان سميكة واسعة ونظرا لصغر حجم المشط فإننه من 
المحتمل استخدامه فى تسريح خصلات الشعر الطويلة عند السيدات. 


لوحة رقهر )١١1(‏ 


مصدر الورود : تلال البارود خانه 
الاعسعينانة : كشب 
العصير. : العثمانى 1١5‏ ه-/18ام 
الواهس قن 
مشط لتسريح اللحية له مقبض على هيئة عقد مدبب وله قائمان مس تقيمان 
عقا غليظة من ناحية واحدة. 


لوحة رقم )١١١(‏ 


ركه الستكسل ف 72 / لاهكممر١‏ 


العصطيلم :7 الفتمائقن القن هت ا 
مشط صغير مستطيل الشكل له أسنان رفيعة من ناحية وأسنان سميكة مسن 


الناحية الأخرى وله قائمان مستفيمان وهو خالى من الزخارف ونظخرا لصغر 
حجمه فإننا نرجح أن يكون مشطأ للأطفال . 
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لوحة ر تمر (111) 


مشط اطفال ؛- 

رقم السجمل ا 5/ لاعلم١‏ 
المقاس .5 60,2 سح 

مصدر الورود شراء 

الملل اده حسلب 

00 : العثمانى 75 ه/18ام 


مشط مربع لتسريح الشعر له أسنان رفيعة من ناحية » وأسنان سميكة من 
لاقي لالخو و لما داك سيفيد ف نوهو كالى مه تقار مو كلو اممين 


هده" 


لوحة رقم )1١1١(‏ 


رقم السجل . 15 
مصدر الورود : شراءع 


الفوحنبتيادة محنيفن 


مشظ ذدن مق الكنني له اعقاق خليظلة وقوية م اكاحية و اتحدة وله لطن 
على هينة تعقه تضتفت. 2 |ذريين وله تكن التعادة:» : 

ويزخرف وجهه كتابة كوفية منفذه بالحفر البارز داخل خرطوش نصها 
الصبر طيب" وعلى ظاهر المشط زخارف نباتية محورة منفذه بالحفر البارز 


لورقة تلاثية تخرج من فرع نباتى بصورة متكررة . 
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وبعد ففد تناولت الدراسة موضوع الأمشاط فى مصر الإسلامية من القون 
(؟ه - ثم) حتى القرن (17ه - 168م) ء دراسة أثرية فنية فى ضوء 


مجموعة متحقف الفن از سادمون بالقاهرة 5 


وقد بلغ عدد الأمشاط التى تم دراستها ثلاثة وثمانون مشطأ بينما بلغ عدد 
الاإمتناط التى قنقيو 0 جو كمي واساون طلطا عر سحيو نيد ا ا الفن 
الإسلامى بالقاهرة ومن أهم النتائج التى توصلت إليها الدارسة ما يلى : 


أولا: فى مجال المظهر الحضارى للمشط فى المجتمع المصرى فى العصر 
الإسلامى فقد ساعدت عدة عوامل على الإهتمام وانتشار أدوات التزيين 
والتجميل ومنها الأمشاط نذكر منها : ظاهرة انتشار الجوارى وامتلاء 
القصور بهن ٠‏ وكانت مصر من أكبر أسواق الرقيق فى القفرن الرابع 
الهجرى (العاشر الميلادى). 


وقد دفن دلت لحن إهتمام النخاسيين بوسسائل التزيين وأدوات التجميل 
وإظهار الجوارى فى أحسن صورة رغبه منهم فى زياده أسعارهن وكان بعضهم 
يقول 'ربع درهم حنا يزيد ثمن الجارية مائه درهم فضهة" كما كانت ظاهرة انتشار 
الغناء والرقص ومجالس الطرب التى احترفتها طائفة الجوارئ سببا فى إنتشا 
دو انث التجميل كما كان للمناسبات الإجتماعية كالأفراح وحفلات الزواج فرصة 
شعرها بالزعفران وتضع فى يدها وقدمها الحناء » وترتدى أفخر أنواع التياب 
لو يس بي بير 


لعل ا الإسلامى هو حفل زواج قطر الندى 


ماشطتها أم آاسيه ٠‏ كما اشتمل جهازها على العديد من الأدوات وأهمها أدوات 
الزينة والتجميل من أوانى للعطور والكحل والمرايا والأمشاط . 


ومما لا شك فيه أن المبالغة والإسراف فى مظاهر ا لترف فى حفلات 
العرس فى العصر المملوكى أدى إلى الإفتمام بوسائل التجميل والتزيين 


وانتشارها 1 


وفد وصف لنا المفريزى فرح احدى بنات السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون وكيف استمر 'مدة ثلاثة أيام حيث دعى إلى الدور السلطانية جميع أربلب 
الملهى لمدة سبعة أيام » ودعى إلى الحفل حريم جميع الأمراء » وكانوا يحرصون 
على إرتداء أفخر التياب والتحلى بالجواهر الثمينة » والظهور فى أكمل زينه 2 
وكانت العروس تحظى بالإهتمام الكبير من حيث التجميل والتزيين » فكانت 
الماشطة تكحلها وتمشطها وتحففها وتلبسها أفخر الثياب المطرزة . 


كما أثبتت الدراسة فى مجال مظاهر الإحتفالات بالعرس أن ظاهرة إقامة 

أفراح العرس فى دور الأفراح هى فكرة قديمة يرجع أصولها إلى العصر الفاطمى 

حيث كان بعض الأفراد يمتلك هذه الدور » وكان للدولة حق الإشراف عليها 
وفرض بعض الضرائب على الأفراح المقامة فيها . 


ثانيا: فى مجال تأريخ التحف الفنية موضوع الدراسة : ظ 
لما كانت المجموعة موضوع الدراسة تخلو تماما من تواريخ صناعتها » 
أصبح المعول الرئيسى فى الدراسة هو الإعتماد على ما ورد عليها من زخارف 
مختلفة نباتية أو هندسية أو أشكال كاتنات حية أو رنوك تخص بعض الأمنراء , 
فضلا عن الكتابات التى تنوعت مضامينها من تسجيلية أو حكم وأمثال أو عبارات 
دعائية كما اعتمدنا أيضا على الرجوع إلى المصادر والربط بين ما جاء فيها وبين 
ولرقة مقط ور تاطهو ابذك اعم بهن ناف افون ألو اكه لل وينوطنا 


"8 


وقد أمكن نسبة وتأريخ مجموعة الأمشاط الواردة بكتالوج الرسالة وسوف 
نضرب بعض النماذج على سبيل الأمثلة لا الحصر موضحين وسائل تأريخ هذه 
الأعباظ: 


بالنسبة لأمشاط العصر الطولونى فقد تمكننا من تأريخ مشط شعر عليه 
زخارف هندسية من دوائر متداخلة ذات مركز واحد متعددة الأحجام تملا وجه 
وظهر المشط (لوحة رقم ) وقد ورد هذا العنصر الزخرفى على كثير من التحف 
التدلبيقية التى ترجع إلى العصر الطولونى حيث تتشابه هذه الدوائر الممثلة على 
المشط مع مثيلتها المنفذه على مجموعة من القنينات الزجاجية المزخرفة بأسلوب 
الضغط بالقالب والتى يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بأمثلة منها تورخ 


بالدونيق 7-؟هنت باتكو 


فضلا عن تشابها مع الزخارف الجصية التى زينت البيت الطولونسى 
بمدينة العسكر وزخارف الألواح الجصية التى عثر عليها فى مدينة سامراء فى 
تلك الفترة وعلى أساس هذا التشانه أمكننا تأريخ هذا المشط بالقرن “اه / 5م . 


كذلك استطعنا تأريخ مشط شعر آخر معروض باللوحة رقم (7١أ)‏ إلى 
نفس العصر حيت يزخرفه فرع نباتى محور شبيه بزخارف أسلوب سامرا 
انثالث على الجص » ويتشابه أيضا مع الزخارف الجصية المحورة بالجامع 
الطولونى وزخارف البيت الطولونى وكذلك تتشابه زخرفة المشط مع زخارف 
الأخشاب الطولونية التى يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بأمثلة كثيرة منها 
وعليه فإننا استطعنا تأريخ هذا المشط بالقرن الثالث الهجرى - التاسع الميلادى . 


كما نسبنا مشط آخر إلى العصر الطولونى عليه زخرفة نباتية من ورقة 
نذاتنة للانة مقف قار سارو ييه لذن السائل:«النشط و ته (اويهة ررقة :1/5 ءا علبي 
مقارنة عناصر الزخرفة والأسلوب الزخرفى على المشط مع متيلتها على لوح من 
الخشب محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة يزخرفه نصف ورقة نباتية 
على هيئة كلوه محفوره حفراً مائلاً تحصر بينها ورقة نباتية ثلاثية مشابهة تماما 
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للورقة الثلاثية على المشط من حيث الشكل وأسلوب الصناعة » وعليه فإن هذا 


كما أمكننا أرجاع أحد الأمشاط إلى أواخر القرن #ه/ 3م وأوائل القفرن 
هش / ١٠م‏ وهو المشط المعروض (باللوحة رقم )١١‏ ويزخرفة روس طيور 
متواجهة فى صفين متعاكسين على أرضية من زخارف هندسية من معينات 
متشابكة . ومن المعروف أن رسوم طراز سامراء الثالث شهدت ظخضيور فكرة 
فى العصر الطولونيى حيث وصلنا نماذج لهذا الأسلوب على حشوه من الخشخب 
ترجع إلى العصر الطولونى وبداية العصر الفاطمى يحتفظ بها متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل )١1١١75‏ يزخرفها منظر رأسى طائرين 
ببارس مؤرخه بالقرن 5-7 ه / 54-١٠١م‏ وقوام زخرفتها شكل راس طائر له 
رقبه طويلة يشبه الأوزة » ويتدلى من منقاره ورقة نباتية أما أشكال المعينات التى 


بعض التحف التى ترجع إلى نفس الفثرة ومنها شباك قله يحتفظ به متحف الفن 
الإسلامى عليه كتابه تقرا عمل عابد فوق أرضية من زخارف المعينات المتشابكة 
يرجع إلى القرن ”“-4 ه / 5-١٠م‏ »ء كما تتشابه أيضا أشكال المعينات على 
المشط مع مثيلتها على صبحن من الخزف ذى البريق المعدنى يرجع إلى القرن 
*-4ه / 5-١٠١م‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » يزخرفه كل 


على المشط وبناءا علي هذه المقارنات فإننا تمكنا من نسبه هذا المشط إلى مصر 
القرن (5-5ه/ 5-١1٠م)‏ . ظ 


أما الأمشاط التى ترجع إلى العصر الفاطمى فقد تمكنا من تأريخ الأمشاط 
ليجع الوريهذا القصمر:و اشر وطن _اللريفاك نان م وار ع يي 
دام ييدان ها كاعم على عله الكسق اط عور بدا مذ بكر و امالني هوا عر 
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مع مذيلتها من التحف ال لتطبيقية المتنوعة » ومثشال ذلك ١‏ لمشط العاج لوحة 
1١ » 4‏ الذى يزخرفه نقش بالحفر البارز يمثل غزالتان تحصران بينهما شكل 
نسر ناشر جناحيه وتمتاز رسوم الغزالتان بالحيوية والحركة والقرب من الطبيعية 


وتتشابه عناصر الزخرفة الواردة على المشط مع مثيلتها التى جاءت على 
بعض التحف العاجية التى ترجع إلى العصر الفاطمى القرن © ه /١١م‏ والتى 
يحتفظ متحف الفن الإسلامى ببعضها كما تتشابه أيضا مع الزخارف المشابهة 
الممثلة على الواح قلاون ٠‏ وبناءا على هذا التشابه امكننا تأريخ المشط بالقرن 
(6ه / ١١م‏ ). 

كما استطعنا تأريخ المشط المعروض باللوحة (رقم )١‏ الذى يزخرفه 
رسوم أرانب فى وضع حركة تسير متجهة إلى اليسار ؛ وتتشابه رسوم الأرانب 
على المشط من حيث الشكل وأسلوب الصناعة مع حشوه من العاج محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل )١15171‏ ترجع إلى القرن 
5ه /١١م‏ ء كما تتشابه أيضا رسوم الأرانب على المشط مع مثيلتها الواردة 
على العديد من صحون الخزف ذى البريق المعدنى » والمفسوجات الفاطمية 
المؤرخة من نفس هذه الفترة » وعليه فقد أرخنا هذا المشط بالقرن (5ه /١١م).‏ 


أما أمشاط العصر الأيوبى فقد إستطعنا تأريخها على وجه الدقة والتحديد 
وذلك من خلال الكتابات التسجيلية التى وردت عليها » على الرغم من أن هذه 
الكتابات كانت قليلة ومقتضبه وعامة وغير محددة المعنى ؛ إلا أتنا تمكننا من 
خلال تحليل هذه الكتابات والربط بينها وبين ما جاء فى المصادر من ناحية وبين 
وظليقة الشظ كأداه مق أذوال© النظافة والتزيوق من ناحية لكر وعلاقته الرفقية 
وليك الحماد هيت لكين الأبوات اكيم فى السسابا ع دسم ميسن مدن 
الأدوات الأخرى كالمرايا والقباقيب » والمآذر والمناشف والطسوت والملاقط 
و المقضداك ىو الامو الو بوايضنا من بكلتسن الرحظ يف الاتختصيو انك الت الريك و شين 
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بعض الحمامات فى العصر الأيوبى تمكننا من خلال ذلك كله الوصول إلى 

تأريخ الأمشاط الأيوبية ومثال ذلك الأمشاط التالية : 

-١‏ المشط الأيوبى المعروض باللوحة رقم 772-5١١‏ - 8؟) الذى ورد على 
قائمة كلمة واحدة هى (كرجى) » ومن خلال الوسائل التى أشرنا إليها توصلنا 
إلى قيام "الأمير علم الدين كرجى" أحد الأمراء الأسدية فى أيام "صلاح الدين" 
بتشييد حمام عرفت باسم كرجى » وعليه فإن هذا المشط سواء كان يحمل اسم 
هذا الأمير أو أسم الحمام الذى انشأه » فإنه فى كلتا الحالتين يرجع تاريخه إلى 
فنتزة حكني فخلا ع الديسن كنبينا ناريك المعسنادن اىفيميا يجين 
584-255 ه / 1137-11//9م). 

؟- أما المشط الثانى المعروض باللوحة رقم (74 - )١5‏ فإنه يتضمن كتابات 
تسجيلية نصها "مما عمل برسم الجناب العالى النجمى نجم الدين أيوب"ومن 
كاذل :وسنائل: التخليل القن :اوضيحناه»من' قبل كذلك من خائل: تخلجيل الالقياتب 
التى وردت بالكتابات تبين قيام الوزير نجم الدين يوسف بن المجاور وزير 
الملك العزيز " عثمان بن صلاح الدين بن ايوب" ببناء حمام اسمه حمام 
المصبغة بالقرب من حاره الديلم (بحى الكعكيين بشارع الغورية ) وتوصلنا 
من خلال وسائل التحليل المتعددة إلى تأريخ هذا المشظل كتميتا تمن عام 
(89ه-ه986هه / ١١979‏ تا ا مد ا العزيسز عتمسان 

ظ وهى نفس الفترة التى كان بن المجاور يشغل فيها وزيرا. 

ل ل ا 00 

له ككانة "سيج :تسيا "ناكمل درسم سنيف الديق" وقة اسستظعنا اسارية 

هذا المشط ومن خلال الربط بين الكتابات وما جاء بالمصادر وبين وظيفة 
المشط واستخدامه بالحمامات حيث تبين لنا أن الأمير 'سيف الدين الدود الذى 
توفى عام لاه"ه / 268١م‏ قد أنشأ حمام الدود الذى يقفع خارج باب 
زويله فى الشارع تجاه زقاق خان حلب بجوار حوض سعيد الدين مسعود بن 
هنس (ناحية شارع محمد على ) والذى لا يزال يعمل حتى اليوم. 
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لهذا الحمام الذى قام بتشييده » وعليه فقد استطعنا تأريخ هذا المشط بحوالى 
النصف الأول من القرن (/ا ه / "١م‏ ). 


يا مقاط العضين : المعاء كن ,وا اعد ات فتن بالطلا اهنا متكا اسه 
أسلوب تحليل الزخارف ومقارنتها مع مثيلتها على التحصف التطبيقية والعمائر 
هت يي اوه شاط لبماك و رو لك رن مد ميزنا 
بعض الأمثلة من هذه الفترة . 
- بالنسبة للمشط المملوكى المنشور باللوحة رقم (5؟) والذى يزخرفه أشكال 
هندسية مفرغة من دوائر متداخلة ومتوالده نتج عن تداخلها مع يعض ها أشكالا 
تيخرافية كندسية أخزئ من معتنانة: و اشتكال متقاطعة تأخذ شكل الضلبان ويلفيقت 
النظر فى زخارف هذا المشط تشابها إلى حد كبير من حيث العناصر الزخرفية 
وأسلوب الصناعة مع زخارف علبه من العاج محفوظة بمتحف فيكتوريا والبرت 


زخارف علبه عاج أخرى من مجموعة روتشيلد تحمل كتابات بالخط الثلث باسم 
السلطان المملوكى الصالح صلاح الدين محمد بن الناصر محمد والذى تولى الحكم 
فى الفترة (؟5ه/١1-ه‏ هلاه / (ه١1-‏ 6هم٠١‏ م) » وعلى أهنادن: هذه الفقار كنات 
تمكننا من تأريخ المشط المشار إليه بالقرن (4 ه / 14 م ). 


كذلك شلقنا نامك الحنيط المماوكى الفخووطي باللويفة وي 5ه 
بناءا على الزخارف النباتية الواردة عليه ومنها شكل الوريدة الخماسية التى جاءت 
على العديد من التحف المعدنية التى ترجع إلى عصر السلطان الناصر محمد بن 
قاقووق كلذل االقزرج ناهد 4 اتن فول كن نهذ هده الور يد كنار السلطان 
السو لب المعافة 1 ااسح ا 15510ابظت ام منا ميا فا 
فى تأريخ المشط بالقرن 4 ه / ؛ ام . 


كنا" ايكننا ادوع اجن لامشاطل المعار كرة مذاء | على زوف عضن العتسناضين 
اماد عاد 09 بمتبافيا على“ العمائن المملوكسية متدال ذلننك المشسيط 
المعروض باللوحة رقم (3072) والذى يزخرفه هيئة نافذه مفرغة ذات عقدين 
منجاورين تؤمين يستندان فى الوسط على عامود صغير والعقد من النوع النتصف 
دائرى وتذكرنا النافذة بشكلها الوارد على المشط بالنوافذ الصماء التى تزيين 
القاعدة المربعة لمأذنه جامع أحمد بن طولون التى قام المدلطاتن. لاجيسن بإعسادة 
تشييدها فى المسجد عام 55357 ه / ١7515‏ م ضمن أعمال التجديدات التى 
اجراها بالمسجد » وزاع انتشار هذا النوع من النوافذ على العمائر المملوكية خلال 
القرن /ه / 5 ١م‏ أيضا وعليه فإننا ارخنا هذا المشط بحوالى القرن 


لاا ل / تاه 


كما أستطعنا تأريخ الأمشاط التى وردت عليها بعض الرنوك كرنك الكأس 
والهدف والبقجة وعصوى البولو ورنك البريدى وارجاعها إلى العصر المملوكى 
كام عاتن ووو هذة: الردنو ايقل الكففة التطي كةو العفاتن ‏ المناء كيل 


كنا قمنا "منكنن أحذ الرتو ك' الحدييةة يظبهن ‏ علثىئى: التحيف لأول مزه 
(لوحة رقم كذااع تستطع لوصول إلى متر اه على ويجه الاين يبن 
وس وتان اع بريه با لاني تفسيره وآثرنا نشره 


كه 57 رفاظ الى امع ل البح النتاكى توجلها تسن 
سبيل المثال مشط الذقن المعروض باللوحة رقم )١١١(‏ والذى يت كل مقبضه 
بهيئة تذكرنا بأشكال نوع من أنواع العقود عرف فى الفترة العثمانية سواء فى 
تركيا أو مصر باسم عقد بورصة وهو العقد الذى يتخذ هيثة تذكرنا بهيئة الكرادى 
القن تتوج فتحات واجهات الإيوانات فى المنازل العثمانية خلال القرنين 
(١15-1ه/‏ 8-107 1م) بالقاهرة وعليه فقد ارجعنا هذا المشط إلى العصر 
العثمانى القرن "١ه‏ /176ام. 


كالما ١‏ فى مجال أنواع الأمشاط واستخداماتها فقد أشارت الدراسات القليلة التى 
تناولت الأمشاط إلى وجود نوعين من الأمشاط هما : 

اد اازاط توليك اللدل ١.‏ 

ب- أمشاط لتهذيب اللحية . 


ولكننا بعد أن قمنا بفحص مجموعة الأمشاط موضوع الك ابه عد دا 
أمكننا التعرف على نوع ثالث من الأمشاط يستخدم كمحبس للشعر أو ما يشبه 
التوكة وهذه الأمشاط تمتاز بتنوع أشكال وأطوال أسنانها »وقد نتج عن هذا التنوع 
أذكالا ز كرفية بذيعة تلمح إذآ ماق اخلت هذه الأسنان بين خصضاقت التنعن »دوق 
كذلا كذة المعاريية" أحل؟ لدو قة وسداع "ا لامشائل: الثذ اس تاجيا عر صتدناا ملا نسيهه 
صور هذه الأمشاط ومنها على سبيل المئال لا الحمصر الأمشاط المعروضة 
فاللرهاك ارقت لتكت امنيا انم انم ا 1 


كينا “اط اضنا مف كال الذر ادة ام تغتا لك سكن اللمشياط بتي كت 
بصخر حجمها مما يجعلنا نرجح استعمال هذه الأمشياظط للأطفال جيزم الها 
الأمشاط المعروضة بالموحات رقم ١١5 ١1١١©‏ . 


أما بالنسبة لأمشاط اللحية والتى تمتاز بوجود الأسنان فى جانب واحد فقط 
كشفت الدراسة عن تنوع أشكالها وأحجامها واختلاف مقاساتها »وقد عثرنا على 
تطنى جرت ملا دا الانقتاكط: زان رق مهحيها سكن بهذا تكن تلقف للد سن السامد 
لوحة ١١”‏ » مما جعلنا نرجح استخدامه فى تصفيف خصلات الشعر الطويلة 
زالق أوردنا بعضا نين أمظتها ممثلة على التحف» الخزفية (شكل 5؟) التى ترجمع 
إلى العصر الأيوبى . 


رابعاً: فى مجال ارتباط الأمشاط ببعض المنشآت الاجتماعية فقد ربط 
البحث بين الأمشاط واستخدامها فى التزيين والنظافة وبين دور الحمامات . 


وأثبتت الدراسة ورود أسماء بعض الحمامات على الأمشاط مثال ذلك المشط 


ن حا 


الايوبى (لوحة رقم ٠ ”*> ٠ 5١‏ "؟) الذى كتب على قائمة اسم (كرجى) وهو أحد 
الحمامات التى شيدت فى العصر الأيوبى شيده الأمير علم الدين كرجى أحد 
الأمراء الأسدية فى أيام صلاح الدين كما أثبتت الدراسة ورود القاب بعض 
الوزراء أو الأمراء على بعض الأمشاط ومن خلال تحليل هذه الألقاب والرجوع 
إلى المصادر التاريخية والربط بين دور هذه الأمشاط واستخدامها فى الحمامات 
وبين أسماء من قاموا بتشييد بعض الحمامات أمكننا التوصل إلى تحديد أسماء هذه 
الشخصيات الوارد بعض القابها واجزاء من أسمائها على الأمشاط فتبين أنهم 
درا نعطي الخماماك واوهدة الانتناط اهن الار جع كدت حموخييا برييه 
أصحاب هذه الحمامات أو للاس تخدام داخلها مشال ذلك المشط الأيوبى 
(لوحة ؛ ؟ . )١5‏ الذى يحمل كتابات تشير إلى لقب صاحب المشط (النجمى نجم 
الدين بن . . والذى اثبتت الدراسة أنه الوزير نجم الدين بن المجاور وزير الملك 
العزيز عثمان بن صلاح الدين الذى أنشأ حمام القفاصين (حمام المصبغة ). 


كما أثبتت الدراسة أيضا ارتباط أحد الأمشاط الأيوبية بحمام شيدت فى هذا 

العصر مثال ذلك مشط الشعر ( لوحة 5176575 )58٠‏ الذى يحمل كتابات 
تسجيلية على قائمية تشير إلى انه عمل برسم 'سيف الديادن” وبتحلمل الكتابات 
انكو ري عنينا بودن نا جاور كعادو شين :أن لاخو سيت انين اعردب 
الح مو 4 مضا باق لتر كنا ني ماوت مله كاف يقني 182 1ع بار كما بصنا 
عرف باسم حمام الدود ٠‏ يقع خارج باب زويله - جهة شارع محمد على الحالى- 
كانه نام جز لحف بعد درش هذا الايى وبري اسيم تصصت صعدن 
مجموعة من الأمشاط تحمل اسم الأمير للاستخدام فى الحمام الذى قام بتشييده. 


خامساً: فى مجال دراسة الأمشاط من حيث المادة الخام أوضحت الدراسة 
الأنواع المختلفة التى صنعت منها الأمشاط وهى الخشب والعاج والنبل (لهر. 
الترساه البحرية) » وكشفت الدراسة أن الأخشاب هى المادة الرئيسية فى صناعة 
الأمشاط واتضح من الدراسة العملية أن الغالبية العظمى من الأمشاط صنعت من 


صنذاعية معينة كان لها السيادة فى تنفيذ الزخارف :وعلتى وجة الخصوص 
2 الحفر والتفريغ حيث أثبتت الدراسة العملية أن هذه الزذخارف المفرغة 
كانت تنفذ باستخدام الآلات المتنوعة للضفر وليس باستخدام المنشار . 


سابعا: فى مجال الأساليب الزخرفية : 

وضح من خلال دراسة العناصر الزخرفية التى اس تخدمها الففان فى 
زكزافة"الامشاط إن هذه التحفة رغم صغر حميها تكلة ينال يد م 
يستعرض فيه الفنان مهاراته فى عمل الزخارف المختلفة » فقد جاءت على 
الأمشاط تقريبا معظم أنواع الزخرفة التى عرفها الفن الإسلامى فقد شاهدنا 
الزخارف النباتية على الأمشاط والمبينه باللوحات رقم 3..5ه",5”* ١د.‏ هن 
والزخارف النباتية المعوره باللوحات رقم 8:4 ؟١١]/‏ ب . 8 ١١0.١١5‏ 
والزخارف الهندسية باللوحات رقملاء 21١١‏ 15م مه لام زه كىن 


ل ل ا 


رجانه الى اروك الم ريك انرون لعناصيق المع ووه كه بدو فسن 
باللوحات رقم /21” . م ل 0 ل ل ا 0" 


كما اشتملت زخارف الكائنات الحية على عدة أنواع كالأسماك فى اللوحات 
اللوحات رقم ١8١4 ٠ ١١‏ فضلا عن أشكال الحيوانات كالأرانب والكلاب 
والغزلان والموضحة باللوحات رقم ١5‏ ا لسعاي" 


بالإضافة إلى ذلك اشتملت الأمشاط على كثير من الكتابات بمضامينها 
المختلفة من كتابات تسجيلية وردت على الأمشاط المبينة باللوحات 
رهد؛ ل هك تك ل لاكل لكل الال كلل ل كلل ازع لق لاون لمىئؤ , 


أما عن الكتابات الدعائية فجاءت على كثير من الأمشاط والموضحة - 
باللوحات ارقم 5655 20 85 واه 10 404 وى ظ 
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بالإضافة إلى الكتابات الدعائية والتسجيلية حفلت الأمشاط بكتابات تشير 
إلى وظيفة المشط ودوره الاجتماعى وردت على الأمشاط الموضحة باللوحات 


وفع :2 اياي مج 157ة ووارة ابن الها ا وتاي بزبت فابون وياروع مر 


كما تضمنت كتابات الأمشاط على بعض الحكم ونشاهد أمثلة لها على 
الأمشاط المعروضة باللوحات رقم ا و 1 


كما اشتملت بعض الكتابات على عبارات دينية أو بعض الآيات القرآنية 
كما هو مبين باللوحات ا ل اطاط ال ا ا ا 


كذلك وجدت على الأمشاط العديد من الرنوك مثل رنك البقجة التى جاءت 
على الامشناط الموكبكة «اللويمانف رن قح كت فكي اانة ووزك لوس اسان حمساء 
على الأمشاط الموضحة باللوحات رقم 55 » 7٠١‏ ورنك الكأس الذى جاء على 
الأحد الأمشاط الموضحة باللوحة رقم 7 . كذلك جاء رنك زهرة الزنبق على 
المشط المعروض باللوحة رقم 74ء ورنك الشطب أو البريدى لوحة *8 . كما 
كاغارنكه الورؤيدة رتك بلحس رتسيو ا كاي !| لامتتصاط" الموضيفية باللوكبيناك 
لانن ان ارقا ااا 


كما نود أن نشير أننا نشرنا رنكا جديدا موضح باللوحة رقم "لاء ش كل 
الأآان الزوفكلى التحف: زأرل سرةة وذ اتكذا الى سكل شق ركه" كين و التي 
اذ كيل الى هنا عونة ذذ اننا شرن ١د‏ بكنشروو رار ل سو كر اه يوي وكيا نمل إلى 
مغزاه في أبحاث لاحقه. 


َِ 
له ز ند وم 
مر 51 لجاع 
: : 
كا و( يا + 
” 1 
1 3 0 
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0 1 4 وبدة 
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لوحة رقم )١(‏ مشط شعر من الخشب يميل شكله إلى الااستطالة عليه شكل 
العساافه قفد ,والدو كن الكسفرى 2 الماوتة , 

ننصين + العضنز :القنطى »و القرئن: الكامين المواتدق :.. 

متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل 5١551١(‏ ). 


لوحة رقم (؟) مشط شعر من الخشب يميل شكله إلى الإستطاله عليه زخرفة 
لزهرة من ست بتلات داخل دائرة تمثل المونوجرام للسيد المسيح. 
مصر ء العصر القبطى .» القرن الخامس الميلادى . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)5١514/1١(‏ 


لوحة رقم (") ظهر المشط السابق عليه زخارف من دوائر متداخلة متحدة 
المركز تملا معظم ساحة ظهر المشط . 


لوحة رقم (؛) مشط شعر من الخشب عليه رسم سمكه بالحفر البارز يحيط بها 
إطار من دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (728357). 


لوحة رقم (5) ظهر المشط السابق عليه زخرفة بالحفر البارز تمثل سمكه يصف 
بها من اليمين زخرفه نباتية محوره داخل إطار من دوائر صغيرة 
متجاورة ومتماسة. . 

لوحة رقم (؟) جزء من مشط شعر من الخشب يزخرفه شكل سمكه بالحفر البارز 
يغطى جسمها قشور على هيئة دوائر صغيرة . 
مصر » العصر الطولونى » القرن " ه / 1 م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (©435). 
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لوحة رقم (1) مشط شعر من الخشب يملا ساحته دوائر متعددة الأحجام منفذه 
بالحفر البار ز بإستخدام الضفر المتنوعة المقاسات . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (١/178؟1).‏ 


لوحه رقم (8) مشط شعر من الخشب عليه زخارف هندسية بالحفر البارز تمقل 
أشكال لد بيضاوية متجاوره ومتماسه د يحف بها دوائر صغيرة . 
مصر . العصر الطولونى . القرن ” ه / ؟ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5/1ثلام١).‏ 


لوحة رقم (1) مشط شعر من الخشب عليه زخارف محفورة تمثل فروع نباتية 
تحيط بورقة نباتية ثلاثية مكررة ويحيط بالزخارف إطار من 
الدوائر الصغيرة المتماسة والمتجاوره. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (20:570/9). 


لوح رك 16 يتزع رن نيط تع :عن الكدي كلدم وي رورم تالح واتبدها 
ورفة ثلاثية مكررة يلتف حولها فرع نباتى منفذه بالحفر البارز 
ويحف الزخارف اطار مستطيل من دوائر متجاوره ومتماسه. 
مصر ؛ العصر الطولونى » القرن " ه / 5 م. 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (560). 


لوحة رقم )١١(‏ جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف هندسية مفرغة 2 
ورؤس طيور محوره متأثره بأساليب زخارف سامراء. 
مصر »ء القرن ” -4؛ هف / 1١-5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (4355). 


لوحة رقم (؟١أ)‏ جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف مفرغة غير نافذة 
على الوجه لوحده زخرفية نباتية محوره تشبه حرف 5 متأئثرة 
بزخارف طراز سامرا الثالث 
مصر .ء القرن ” 4 ه / 95 ١٠م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقفاهرة رقم السجل .)75575/١(‏ 


لوحة رقم ١١(‏ ب ) ظهر المشط السابق ويتضح منه أن الزخارف المفرغة 
حفرت على وجه المشط فقط باستخدام الضفر وأنها غير نافذة للظهر 


لوحة رقم ١ 1١(‏ *١ب)‏ - مشط شعر من العاج يرجع إلى العصر الفاطمى 
ولكنه فى حالة سيئة ومكسور إلى عدة اجزاء واللوحتين تل هران 
وجه وظهر المشط قبل الترميم 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)7١9٠0/9(‏ 


لوحة رقم )١4(‏ وجه المشط السابق بعد الترميم عليه زخارف بالحفر البارز 
فوامها رسم غزالتين فى وضع حركة وحيويه يعمصران بينهما 
منظر نسر ناس جناحيه ويلتف برأسه إلى اليسار ويحيط 
بالزخارف جميعها اطار من دوائر صغيرة متماسة ومتجاوره. 
مصر ٠‏ العصر الفاطمى » القرن © ه / ١١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)7١5٠0/9(‏ 


لروحة رقم )١5(‏ ظهر المشط السابق عليه زخارف مشابهة لزخارف الوجه منفذه 
بالحفر البارز ظ 

لوحة رقم )١11(‏ جزء من مشط شعر من العاج قوام زخرفته وحده هندسية على 
هيئة صليب منفذ بالتفريغ باستخدام الضفر. 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (4351). 


؟ /ا؟ 


لوحه رقم )١1(‏ جزء من مشط شعر من الخشب عليه رسوم بالحفر البارز تمثلى 
أرانب تعدو وراء بعضها متجهه جهه اليسار وتمتاز الأرائب بكبر 
حجم اذانها إلى حد ما ويحف بالرسوم إطار من دوائر صغيرة 
متجاورة ومتماسه. 
مصر . العصر الفاطمى ؛ القرن © ه / ١١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟861//5/"). 


لوحه رقم )١(‏ جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف محفوره بالبارز 
لمنظر أرنب يعدو فى الوسط يحيط به من الجانبين نسران محلقان 
يشكل منقارهما شكل قوس أعلى الأرنب والمنظر أقرب إلى 
مناظر الإنقضاض. 
مصر . العصر الفاطمى » القرن © ه / ١١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)5١17١/5(‏ 


عه روفي 10ج زعام مط تم مرخ سيت طلنك امون لجرا مقا مك ا 
محور أقرب إلى هيئة الكلب على أرضية من زخارف نباتية 
محوره وثقوب مرمله. 
مصر » العصر الفاطمى » القرن 5 ه / ١١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (64965).. 


لوحة رقم )٠١(‏ مشط ذفن مصنوع من ظهر السلحفاه البحرية . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١١7١/5(‏ 

لوحة رقم 251١(‏ 7 *؟) جزء من مشط شعر خالى من الزخارف على وجهه 
وظهره بقايا كلمات بالخط الثلث وعلى قائم المشط كتب اسم الحمام 
او ريه بأسم (كارجى) الذى أنشأه الأمير علم الدين 
كرجى أحد الأمراء الأسدية فى أيام صلاح الدين 20 


ا" 


مصر . العصر الأيوبى » القرن 5" ه / ١7١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (١/١؟55١5),‏ 


لوحة رقم (4؛ ؟) مشط شعر من الخشب عليه كتابه تسجيلية بالحفر البارز بالخط 
النسخ نصها "مما عمل برسم الجناب العالى" داخل خرطوش ينتهى 
من طرفيه بورقة نباتية ثلاثية . 
مصر . العصر الأيوبى » النصف الثانى من القرن ”" ه/؟١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (588؟). 


لوحة رقم (5؟) ظهر المشط السابق عليه كتابات بالخط الثلث باسم الأمير النجمى 
نجم الدين بن المجاور وزير الملك العزيز عثمان بن صلاح الديين 
والذى شيد حمام القفاصين (المصبغة). 
مصر ء العصر الأيوبى » أواخر القرن 5" ه / ١١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5588). 


لوحة رقم (١١؟‏ . 77 ٠‏ 8؟) مشط شعر من الخشب خالى من الزخارف ويحمكى 
كتابات تسجيلية على قائمية تشير إلى أنه عمل برسم الأمير سيف 
الدين (الدود) المتوفى سنه 551ه والذى أنشأ حمام فى العصر 
الأيوبى عرف باسم حمام الدود خارج باب زويله. 
مصر ٠‏ العصر الأيوبى » حوالى منتصف القرن 7 ه / ؟١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (1775). 

لوحة رقم (59؟) وجه مشط شعر من الخشب عليه كتابات بالخط الثلث المملوكى 
بوسط المشط وقائميه تقرأ (العز الدائم والاقبال) منفذه بالحفر 
البارز على أرضية من دوائر صغيرة. 
نكن + العصيين :المماو كو التصنيف» التاق :مق القون 1د 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)557١(‏ 2 


/ا ؟ 


لوحة رقم (0") ظهر المشط السابق عليه كتابات بالخط الثلث المملوكى بالحفر 
البارز تقرأ " والافبال " وعلى جانبى الكتابة دائرتان داخل شل كل 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 

لوحدة رقم (١1؟)‏ مشط شعر من الخشب مخصص لإحدى السيدات عليه كتابيه 
بالخط الثلث تقرا "الستر الرفيع " على أرضية من دوائر صغيرة 
ويفصل بين الكلمتين دائرة ويحف بالكتابة من الجانبين دائرتان 
يزخرفهما دوائر صغيرة منفذه باسلوب الدق ويحف بالزخارف 
اطار من ثلاثة خطوط محزوزه. 
ملك الفق الإسلافنى قلسل ا لا 

ْ لوحه رقم (؟؟) ظهر المشط السابق وعليه نفس الزخارفه والكتابات الواردة 5 

متحف الفن الإسلامى رقم السجل (951//9؟). 


لوحه رقم (”) وجه مشط شعر من الخشب لسيده عليه كتابات ببالخط التلث 
نفذت باسلوب الحز نصها 'مما عمل برسم " والكتابات عليها 
علامات التشكيل ويحف بها من الجانبين شكل زهرة من ست 
بتلات ويحف بالزخارف من أعلى زخرفه من حبيبات المسبحة . 
مصر » العصر المملوكي » 4 ه / 54١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى رقم السجل (5175). 

لوحة رقم (4") ظهر المشط السابق وعليه زخارف مشابهة لزخارف الوجه ١‏ 
وتستكمل الكتابات فتقرأ "الحجاب المنيع الخاتونى دامت صيانته"' 
مصر » العصر المملوكى. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5377). 


م" 


لوحة رقم (5") جزء من مشط من الخشب عليه زخارف نباتية بالحفر البارز 
لزهرة من ست بتلات مكررة تشبه الزهرة المرسومه على المشط 
السابق (لوحة 4؟). 
مصر ». العصر المملوكى ؛ القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١81056/8(‏ 


لوحه رقم (5") جزء من مشط خشب عليه زخارف لوحدة مكرره منفذه بالحفر 
البارز عبارة عن شكل هندسى سداسى بداخله زهرة من ست 
بتلات ويحيط بالزخارف اطار من دوائر صغيرة متماسة 
ومقه ور هويا حك الشكن لمكن :فى لأساف الى اسع مسي 
العصر المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (551459). 


لوخة رقن 01/1 حرج عن ساطا انصرو من الحننت كي تخركة معدا زيحاة بره 
نافذة ذات عقدين تؤمين من نوع حدوه الفرس تذكرنا بنافذة مأذنه 
لاجين بمسجد بن طولون (57535ه-/ 595١م).‏ 
مصر ؛ العصر المملوكى . حوالى القرن !8-1 ه 1١4-١/‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (1/17/ا؟). 


لوحة رقم (؟) مشط شعر من الخشب يزخرفه وحدة نباتية متكرره منفذه بالحفر 
البارز بهيئة ورقة نباتية يحف بها فروع نباتية والزخارف محاطة 
مصر . العصر المملوكى » القرن 8 ه / 4١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/١7١51).‏ 
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لوحة رقم (1") جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف مفرغة لدوائر 
مذاكلة نول هنها لكان معرنانف :و الكان هافية والزيكار ضع تيه ” 


زخارف العلب العاجية المملوكية فئ القرن الرابع عشر. » مصر 
العصر المملوكى القرن / ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى رقم السجل (١1/1؟15).‏ 


لوحة رقم )4١(‏ مشط ذفن من الخشب مقبضه على شكل عقد بصلى بهيئة القباب 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١18865//5(‏ 


لودة رقم )41١(‏ وجه مشط شعر من الخشب عليه كتابه تسجيلية بالخط التلنث 
منفذه باسلوب الحز تقرأ "برسم الوزير الأجل" ويحف بالكتابة اطار 
من زخرفة مسننه. 
بصن 5 العضدى الما كن ف تقر اا 11 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (79491). 


لوحة رقم (؟4) ظهر المشط السابق عليه كتابات بالخط التلث باسلوب الحز باسم 
الوزير ( ناصر الدين محمد ) » مصر العصر المملوكى. 


لوحة رقم (”47) جزء من مشط شعر عليه بقايا كتابات دعائية منفذه باسلوب الحز 
تقرأ العز الدا (يم) والكتابة عليها علامات التشكيل ويحف بالكتابة 
نكال كوائز متتوعة المقانناكة عنقا وسالفس اليعاررة. «تصتير 
العصر المملوكى القرن 8 ه / 4١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟41515/5١).‏ 


لوحة رقم (44) ظهر المشط السابق وعليه كتابات دعائية تقرأ العز الدايم 
وزخارف دوائر محفورة حفرا بارزا. 
مصر » العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


اا ؟ 


لوده رقم (5؛1) جزء من مشط شعر من الخشب عليه كتابه دعائية بالخط الت 
المنفذ باسلوب الحز والكتابة عليها علامات التشكيل وعلى يمين 
الكقاكة تكو انزى متتو سه الب ابناكه قروا ما نمويه فانة#ومعيف 
بالكتابات اطار من زخرفة مسننه. 
نحن :0«العسنر العمار كي اررق كفي ا ابو 
متحف الفن الإسلامى دالقاهرة رقم السجل .)1817515/١(‏ 


بالخط الثلث باسلوب الحز تقرأ ( الجاه القائم) والكتابات. تحمل 
علامات التشكيل »مصرءالعصر المملوكى ؛ القرن 8 ه / 5١م.‏ 
لوحة رقم (1؛4) مشط شعر من الخشب يزخرف الوحه كتابه تسجيلية بالخط التلث 
نصها "برسم الأمير الأجل " ويتوسط الكتابة دائرة زهرة مش كله 
بهيئة تقوب نافذه والكتابة داخل خرطوش. 
مصر . العصر المملوكى . القرن 8 ه / ١54‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (17175). 
لوحة رقم (48) ظهر المشط السابق عليه تكمله نص الكتابة الس جيلية وتقراأً 
5 الدين بشتك بن" الذى نيا حمام بشتك سنه ١‏ : لاههف 1559ام. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 


لوحة رقم (459) جزء من مشط شعر من الخشب عليه كتابه بالخط الث تقرأ 
القن انارو الاقناق اناد ونه دروا علي ال كع ةتون وان «ستجورة 
تتناثر بين الحروف وعلى قائمى المشط . 
مصر »ء العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/0770١5).‏ 


"١ / 


لوحة رقم )5٠0(‏ ظهر المشط السابق عليه نفس العبارات السابقة ويحف بالكتابة 
فق اعلى و اسفل اظاو مرخ كداو حل كه 5 
مصر العصر المملوكى. متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


لوحه رقم (01) جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف ملونه بهيئة زهرة 
ثلاثية مكرره يتخللها فرع نباتى على أرضية باللون الأسود تتناثر 
فوقها نقاط باللونين الأبيض والأصفر . 
مصر . العصر المملوكى » القرن / ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟4/55). 


لوحة رقم (؟ 5) جزء من مشط شعر من الخشب يمتاز بتشكيله الفريد على هيفة 
كرسى المصحف (رحله) وله أسنان متنوعة والأمشاط تدور حول 
مصر » العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١١3٠0/١(‏ 


لوحة رقم (57) ظهر المشط السابق ويظهر فيه الشكل العام للأربعة أمشاط التى 
تأخذ شكل الرحلة (المشط الرابع فاقد). 


مضيو + العصين: التماز كل + فكت القن :اااي #رالقا قو 


لوحة رقم (54) جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف مفرغة لوحدة 
واجهات العمائر المملوكية . 
مصر . العصر المملوكى »القرن 8 ه / ١54‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (151480/54). 


لوحة رقم (58) جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف من صفوف من 
دوائر تشكل تحصر بينها تقوب نافذه يحيط بها من الجوائنب 


0 


الأربعة الجفوت وعلى الجانب الأيسر كتابات بالخط الثلث لعبارة 
يقرأ فيها على هذا الوجه ( أنا مشط ). 

مصر . العصر المملوكى ؛ القرن / ه / ١5‏ م. 

متحفب الفن الإساد مت بالقاهرة رقم السجل (5535). 


لوحة رقم (55) قائم المشط السابق وبوسطها تكمله العبارة السابقة ونصها 
(عملدت] بحف: بها من أعلى وأسفل خطوط بالحفن البارز: 


لوحه رقم (510) ظهر المشط السابق وعليه زخارف مشابهة تماما لزخارف الوجه 
وتكتمل الكتابات لتكمل العبارة ونصها 'لتسريحى" وبهذا يكون نص 
العبارة على وجه وظهر المشط والقائم (أنا مشط عملت لتسريحى) 
مصر . العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى. 


المشط ويحف بالزخارف من أعلى وأسفل صفوف من زخرفة 
حبيبات المسبحة» مصر » العصبر المملوكىءالقرن م ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (4385). 
لوجة وقح رق ) قات المفظ الندايق يليو .علية رقا نكن وف العيان ف المك دتمل 
نويه نرق :4 تين الملظ لسار وميه ره و مشا دايا اهارت ره 
وتكتمل العبارة ونصها على الوجه والقائم والظهر ال 'لفى كتيفت 


الأحياب موده 0 ' مصر العصر المملوكى. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


الفا 


لوحة رقم )1١(‏ مشط شعر من الخشب عليه عبارة العز الدايم موزعه على 
الوجه و الظهر بالخط الثلث منفذه باسلوب الحز يحف بها من 
اليمين واليسار ثلاث دوائر بهيئة شكل مثلث . 
مصر .ء العصر المملوكى » القرن 4 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)117١/5(‏ 


لوه رقم 55] مقط دعو من الفشب توس اكه 3ك رخمهن فوائن سين 
بالحفر البارزء مصر . العصر المملوكى ؛ القرن 4 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (815؟5). 


لوحة رقم (57) جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف بالحفر البارز 
لمنظر أسماك متتابعة تتجه جهة اليسار ويغطى جسم الأسماك 
قشور على 50 صغيرة متجاوره وللسمكة أربعة زرعانئف 
وكوجق, الحرع المحرووت الجر ري 
مصر ؛ العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (181058/1). 


لوحة رقم )١14(‏ جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف كتابية بالخط 
الثلث منفذه باسلوب الحز لكتابة دعائية تقرأ " العز الدايم " وعلى 
يسار العبارة رنك البقجة . ظ 
بط العضن الممار كه يه لدان اا ا 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (4570). 

لوحة رقم (15) ظهر المشط السابق ويظهر عليه رنك البقجة ونفس الزخارف 
المنقوشة على الو جه أمأ العبارة الدعائية فتقرأ " والجاه القإثم]" . 
مرحي لب عي ماي 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
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لوحة رقم (15) مشط شعر من الخشب عليه عبارة دعائية بالخط الثلبت منفذه 
باسلوب الحز تفرا "عز دايم" يقطع العبارة شكل الوريدة الخماسية 
رنك سلاطين بنى رسول باليمن . 
مصر . العصر المملوكى . القرن 4 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (45710). 

لوحة رقم )١0(‏ ظهر المشط السابق يتوسط ساحته كلمة دعائية داخل قوسي 
منفذه بالخط الثلث باسلوب الحز تقرأ والأقبال ويفصل بين حروفها 
شكل الوريدة الخماسية بالحفر البارز ويدف بالكتابة من الجانبين 
خمس دوائر أكبرها بها ثقوب نافذة . 
مصر . العصر المملوكىء . متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


لوحه رقم (148) جزء من مشط شعر من الخشب عليه بالحفر البارز رنك البقجة 
ويحف اه واليسار دوائر متنوعة المقاسات. ممصر 
العصر المملوكى القرن 8 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١180757/١(‏ 


مصر . العصر المملوكى » القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟817557/7١).‏ 

لزيقة رقع ا وزع من مقط شس ند لكشي هاده ورك! الح «الكر العياف» 
د اليسار كلمة واحدة منفذه باسلوب الحز تقرأ ' ١‏ ' 
يكاوها تلاق ذو اتن ديينة وثانت علد ود رهظيل امذ امل الخ" 
خطوط متوازية منفذه بالحز. 0 
مصر . العصر المملوكى » القرن 48 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)5١5٠0/4(‏ 


م5" 


لوحة رقم )١(‏ ظهر المشط السابق وعليه نفس الزخارفه ورنك البقجة يحف به 
من اليمين واليسار كلمة عز منفذه بالحز . 
مصر ء العصر المملوكى »؛ القرن 8 ه / ١4‏ م. 
محف الفق الإساكني بالقاهرة: 

لكك راق )موعن ماكز شوو من لقي كاده الو مميظة طحا ريا مسر 
صفوف: من دوائر منفذه بالدق يتخللها ثفوب مستديرة صغيرة نافده 
وعلى يمينها دائرة داخلها خطان متوازيان يحصران بينهما بعض 
النتوءات المثلثة الشكل تقريبا وربما يمثل أحد الرنوك وعلى 
منتصف قائم المشط كلمة بالخط الثلث تقرأ 'والاقبال " . 
مصر . العصر المملوكى » أواخر القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5591). 


لوحة رقم (5) جزء من مشط شعر من الخشب يزخرف قائمة زخارف مفرغة 
لورقة نباتية مكرره وبمنتصف القائم شكل نجمى مفرغ يتوسطه 
رنك الكأس بالحفر البارز . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)81١95(‏ 


لوحة رقم (4/ا) مشط شعر من الخشب يزخرف ساحته فى الوسط رنك زههفرة 
الزنبق منفذه باسلوب الحز ويحف بالرنك من اليمين واليسار 
منطقتان مستطيلتان يزخرفهما دوائر صغيرة متقوبه وعلى قائمى 
المشط كتابة بالخط الثلث منفذه بالحفر البارز تفرأ "العز الدائم 
والافبال " . 
بضبو + تمن التمار كي + أو كن (القروق سمي 4ه 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)5151//١(‏ 


نك 


لوحة رقم (5) مشط شعر من الخشب يزخرف ساحته زخارف مفرغه بهيئة 
ورقة نباتية من أربعة أطراف مكرره وللمشط قائمان يزخرفهما 
نتوءات بارزه يتوسطها فى كلا الجانبين شكل طائر ناشر جناحيه . 
مصر . العصر المملوكى » أواخر القرن 4 ه / ١4‏ م. 
متحف الفن اه امي بالقاهرة رقم السجل .)5851١/(‏ 


لوحة زقم 0051 جزء من شط شعن من الخشب له قائم مكتجومن الى الداخسل 
ويزخرف ساحته بقية كلمة بالخط الكوفى بالحفر البارز تقرأ "لك" 
يحيط بها مستطيل من دوائر صغيرة متجاورة ومتماسه بالسملوب 
الدق وتمتاز الاسنان الواسعة بشكلها الفريد . 
مصر »ء العصر المملوكى » أواخر القرن 8 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١81/515/4(‏ 


لوحة رقم (717) جزء من مشط شعر من الخشب عليه زخارف من دوائر منفذه 
بالدق والتثقيب والحفر البارز وتمتاز أسنان المشط الواسعة بشكلها 
الزخرفى المبتكر.مصرءالعصر المملوكىءأواخر القرن/ه/ ؛ ١م‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (45145). ظ 


لوه رق را جرع م كط العو طن لخت ره 1136 عمو افطل لقت لزن 
النازاق الكقانانت شو ردن وقة نكتل لماعو تضمسيها إلا أل 
مجلسى فعلا الرأس أحمل ' ويتخلل الكتابة دوائر صغيرة منفذه بالدق 
مصر » العصر المملوكى » القرن 4 هب / 1١5‏ م. ظ 
متحف 'لفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/١1؟15).‏ 


لوحة رقم (79) ظهر المشط السابق عليه زخارف مشابهة لزخارف الوجه 
وتكمله العبارة السابقة و نصها(أنا تاج على الجبين انا رحمة من النظار) 


كمس :+ خض المملوكى ٠‏ القرن ؟ ه / ١5‏ م. 
اي 


لوحة رقم (60) جزء من مشط شعر من الخشب عليه كتابات بالخط الثلث منفذه 
باسلوب الحز نصها "تفكر فى الم [ نشرح] ويحف بالكتابة مسن 
أعلى وأسفل شريط ضيق مزخرف بحبات المسبحة وعلى يمين 
الكتابة ثلاث دوائر متماسه تشكل هيئة مثلث وعلى قفائم المشغط 
رنك الهدف داخل دائرة . 
مصر . العصر المملوكى ٠‏ القرن 5 ه / ١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (79155/19). 


او الي 0 عليه كتابات تكمل العبارة الواردة على وجه. 


المشط نصها " [ إذا ضا | قت بيك العسرا وبذلك تكقون العبارة 
المقتيبسة من القرأ, وما اع وما 
سا درك الس" 


معد ع النسدن الما كل وده تحني لذن الراك اي قافن 

لوحة رقم (؟8) مشط شعر من الخشب يزخرفه كتابات ب الخط الثلث منفذه 
باسلوب الحز داخل قوسين تقرأ على الوجه "رب اختم' وعلسى 
الظهر تكمله العبارة كالتالى 'لى بخير' ويحف بالكتابة زخارف من 
دوائر تشكل هيئة مثلث يجاورها منطقة مستطيلة بها ثلاثئة خطوط 
متوازية منفذه باسلوب الحز ويحف بالكتابة من أعلى وأسفل إطار 
من زخرفة منفذه باسلوب الحفر تمثل خطوط متكسره. 
بصي 2 العصين النناة كل به القتر 3م اقرانلي 
تدك الفى الاندلايى «القاهن ةاواقم اسيل (1555). 


لوحنة رقم (؟1) قائم المشط السابق ويظهر فى منتصفه رنك الطب النسس ندع 
داخل دائرة لها اطار من دوائر صغيرة متماسة ومتجاوره منفذه 
باسلوب الدق . 


هم" 


لوحة رقم (54) مشط شعر من الخشب عليه كتابات بالخط الثلث منفذه باملوب 
الحز عبارة عن الشطر الأول لبيت شعر نصه " وما دعانى الهوا 
لفعضية وروا تدكا شاخنانتة: التتتكرن فى" لمن رحد والكتاذة رطان 
من على امول ودكوفينا خييدات السمدة 
مصر . العصر المملوكى . القرن 5 ه / ١١‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (885؟). 

لوحة رقم (65) ظهر المشط السابق وعليه كتابات بنفس أسلوب الخط على الوجه 
تكمله شطر بيت الشعر السابق ونصها "إلا نهانى الحيا والكرم ' 
مصر ,٠‏ العصر المملوكى؛ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 

لوحة رقم(856)قائمى المشط السابق عليهما بالحفر الغائز توقيع الصانع بالخط 

الثلث وعليه علامات التشكيل والاعجام داخل دائرة إطارهها مكون 
من دوائر صغيرة متماسة ومتجاورة ونص التوقيع "عمل ابن - البابا 

لوحة رقم (851) وجه وظهر مشط شعر من الخشب عليه كتابة بالخط الثلث منفذه 
بالحفر الغائر تقرأ على الوجه والظهر 'رب اختم بخير"' ويحف 
بالعبارة على كلا وجهى المشط زخارف من دوائر متعددة 
المقاسات والاحجام اكبرها اثنان عن يمين ويسار الكتابة يزخرفهما 
ون وساوو كن ظ ظ ظ 
مغدن + العضوان: النسازقي الأورف اليد 16ج 
دكعفه لذن الالساكبي بالقاهوة ررق الب )ني 

لوكة رقع 1 دعةمفطل تس من القدي عليه كذاباة بالخط :التاتنيت ميةه 
بالحفر البارز داخل خرطوش مستطيل ينتتهى بطرفين مدبيين 
والعبارة تشير إلى وظيفة المشط ونصها "أنا مشط عملت 
للتسريح لا " ويكتمل النص علىظهر المشط . 
شوق 10 عضن :الاو كن يد الاررا الع ده 
تقطن الن !| دلقي عالقا غوة رقم الكل 31 431). 


0 
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لوحة رقم (859) ظهر المشط السابق عليه تكمله العبارة السابقة على الوجه وتقدأ 


لوحده رقم 


' اسرح إلا لكل مليح" وبذلك تكون العبارة على الوجه والظهر " أنا 
مشط عملت للتسريح / لا اسرح إلا لكل مليسح"' ويلاحظ تنائر 
الدوائر الصغيرة بين حروف العبارات م الوجه والظهر , 


مصر » العصر المملوكى؛ متحفبف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


(16) مشط شعر من الخشب عليه كتابات بالخط الثلث منفذه بالحفر 


البارز لعبار 5 تسد ١‏ ان وظيفة المشط ونصها أن لتنج ما ا نك 


6 


لتسريحى " والكتابة داخل منطقة محددة بنقوش بيقطعها دائرة كتب 


مصر ؛ العصر المملوكى » القرن 5 ه / ١65‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟؟555). 


لوحة رقم (11) ظهر المشط السابق علية كتابات بنفس الأسلوب على وجه 


. المشط وتكمله العبارة السابقة نصها " لم اسرح إلا لكل مليح' 


ويقطع الكتابة دائرة كتب بداخلها كلمة " وجد '" وعلى قائمى المشط 
الأيمن والأيسر كتابة دعائية نصها " العز الدايم والاقبال ' 


مضيو .+ العمس :العناء كوي متففتب ادق :للحي" القاه 2 


لوحة رقم (15) مشط شعر من الخشب عليه زخارف هندسية منفذه باسلوب الحز 


فواعها دوائن مشانة متجاونه اتذاكل مع ابعسيها فيتوالديد عدسها 


ا ا ا 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟4155/5١).‏ 


"١ لام‎ 


لوحه رقم (17) مشط ذقن لتمشيط اللحية من الخشب له مقبض بهيئة عفد مدبيب 
يزخرفه ثلاث دوائر اثنتان جانبيتان متشابهتان ويحصران بينهما 
الدائرة الثالثة الأصغر حجما » وللمشط ثقب يستخدم فى التعليق . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١8858/١(‏ 
بهيئة العقد المدبب + خالى من الزخارفق وله تقب للتعليق . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل ,)5١5175/5(‏ 
مصر . العصر المملوكى » أواخر القرن ٠١‏ ه / ١١5‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)7١١54(‏ 

لوحة رقم (11) جزء من مشط شعر من الخشب يزخرفه دوائر غائرة قليلا عن 
سطح المشط يتوسطها شكل زهرة مروحية منفذه باسلوب هندسى 
يحيط بها من الأربع جهات أشكال رؤس اسهم مفرغة ويحيط بأحد 
الدوائر شكل اربع صلبان منفذه باسلوب التفريغ ويزخرف القائم 
مصر » العصر العثمانى » القرن 1811م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١81051/9(‏ 


لوحة رقم (41) جزء من مشط شعر من الخشب عليه بالحفر الببارز وحدتان 
زخرفيتان بالتبادل الأولى بهيئة دائرة داخلها شكل لوزى والثانية بهيئة 
شكل معين بداخله دائرة صغيرة ويفصل بينهما ورقة نباتية محوره. 
مصر ع العصر العثمانى » القرن ١‏ هف /18ام. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (435144). 


5/ 


لوحة رقم (18) ظهر المشط السابق يزخرفه حليات زخرفية مستوحاه من العمائر 
بهيئة نافذه منفذه باسلوب الحفر الغائر يحف بها أشكال دوائر 
صغيرة متجاوره ومتماسه. ظ 
مصر . العصر العثمانى ٠»‏ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


لوحة رقم (15) مشط شعر من الخشب عليه آيه من آيات القرآن الكريم منفذه 
بالحفر الغائر نصها * رب اشرح لى صدرى " (الآية رقم 5؟ مسن 
سورة طه ). مصر » العصر العثمانى » القرن ١‏ ه /8١م.‏ 
متحف 'لفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)56١5(‏ 


لوحة رقم )٠٠١(‏ ظهر المشط السابق عليه تكمله الآية الواردة على الوجه 
(الآية رقم 77 من سورة طه) ونصها " ويسر لئ أمرى ' 
كن 'العضين الكتفاقى متحف) الفق: الإساقى بالقاهرة 

لوهة وقي لأس حووين مقط قسن ورم الحني اي كنا بالط :ثالث منت 
باسلوب الحز تمثل حكمة مستوحاه من القران الكريم نصها " تفكر 
فى الم نشرح ' ويحف بالكتابة من أعلى وأسفل إطار من خطوط 
متكسرة مصر العصر العثمانى القرن١١- ١”‏ ه/ لا١-‏ 18ام. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١/810515/9(‏ 


لوحة رقم (؟١٠)‏ ظبر المشط السابق يزخرفة كتابة بالخط الثلث تكمل العبارة 


الواردة على الوجه بنفس اسلوبها ونصها "إذا ضاقت بك العسرى " 
مصر » العصر العثمانى » متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


المقاسات تملا ساحة المشط وقائمة » ويزخرف اكبرها كتابة بالخط 
الثلث نصها " من جد ' . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/١٠57١5).‏ 


5 


لوحة رقم (4 )٠١‏ ظهر المشط السابق عليه زخارف مشابهة لزخارف الوجه 
وتكدتمل عبارة الحكمة المدونة على الوجه داخل الدافرة الكبيرة 
(وجد) مكتوبه بنفس اسلوب الكتابة على الوجه . 

لوده رقم )٠١5(‏ مشط شعر من الخشب عليه بالحفر البارز كتابة من كلمة 
مكرره يحيط بها اطار من دوائر صغيرة متجاوره ومتماسه. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (1015). 

لوحة رقم[ )١١45‏ مشط تعن من لكشب ير خرفة كمس متاظق مريعة :يوا خيها 
وحده زخرفية مكرره لورقة نباتية محوره بهيئة شكل قلب تقريبا 
ويحيط بالزخارف اطار من دوائر صغيرة متجاورة ومتماسه. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (/1/(ه8105١).‏ 

لوحة رقم (1١٠)جزء‏ من مشط شعر من الخ لخشب عليه زخارف مفرغة بهيئة 
صلبان. » مصر » العصر العثمانى » القرن 7ت اا 
متحف الفن ا السجل .)١81751/١١(‏ 


لوحة رقم (8 )١٠‏ مشط شعر من الخششب يمتاز باسنانه الغليظة من ناحية والشكل 
الزخرفى الفريد لناحية الاسنان الضيقة . 
مصر ؛ العصر العتمانى » القرن ١١‏ ه-/18 م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١8851/85(‏ 


لوبحة رقم )٠١4(‏ مشط ذقن من الخشب خالى من الزخارف له اسنان متفاوته فى 
اطوالها لتأخذ شكل نصف دائرة . 


مصر » العصر العثمانى ؛ القرن ١١‏ هل-/8١م.‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/8869١).‏ 


"8 


لوحة رقم )١١١(‏ مشط ذقن من الخشب خالى من الزخارف وله مقبض ينتهى 
بنتوء بارز فليلا عن حافته العليا ونتوءان بارزان فى كلا الجانبين 
مصر ٠‏ العصر العثمانى ». الفرن ١١7‏ ه/ ١68‏ م. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١188595/١(‏ 


لوحة رقم )١١1١(‏ مشط دقن من الخشب له مقبض بهيئة عقد نتصف دائرى ء 
خالى فن“ الزخان ف 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/8858١).‏ 


لوحة رقم )١١5(‏ مشط ذقن من الخشب له مقبض بهيئة عقد مدبب » خالى من 
الزخارف ؛ مصر »؛ العصر العثمانئى » القرن ١7‏ ه-/8١ام.‏ 
متحفا الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/1885/8١).‏ 


.ّ 


لوحة رقم )١١5(‏ مشط ذفن من الخشب له يد بهيئة عقد مدبب خالى من 
الزخارف وله ثفب للتعليق ٠‏ 

مصر ٠ء‏ العصر العثمانى » القرن ١١‏ ه-/8١‏ م. 

متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)1١17١/4(‏ 


مصر » العصر العثمانى » القرن ١١‏ هل/ ١8‏ م. 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السجل .)5١1١5(‏ 


لوحة رقم )١١5(‏ مشط شعر من الخشب صغير الحجم يستخدم لتسريح الأطفال 
خالى من الزخارفب 
يعن + الحعيو: النثقاى اللو حك اا 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١18851//7(‏ 
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لوحة رقم )١١6(‏ مشط شعر من الخشب يستخدم لتسريح الأطفال خالى من 
الزخارف . » مصرم ؛ العصم العثمانى »القرن ١‏ ه/18ام. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١8851/5(‏ 


الكوفى تقرأ " الصبر طيب" وعلى الظهر زخارف نباتية محوره 
مصر . العصر العثمانى » القرن 7 حم عد 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١3500/1(‏ 


بسن + لمر نورت وال اا 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (78557). 


3 ل ركم (؟) تفاصيل من الزخارف المرسومة على ظهر مشط من العصر 
الطولوذنى 0 3 ب ام . 
متحف المن الا مى بالقاهرة رقم السحل (2855). 


شكل رقم (") تفاصيل من الزخارف المرسومة على مشط شعر من الخشب يرجع 
إلى العصر الطولونى » القرن ” ه-/ 1م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (53650). 


شكل رقم ( الو و اا ا ال 
متحف الفن 00000 


شكل رقم (ه أ ) تفاصيل لشكل نسرين يحصران بينهما أرنب على مشط شعر 
يرجع إلى العصر الفاطمى » القرن 5 ه / ١١م‏ . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١١7١/9(‏ 


دوو و0 
تحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (851/9"). 


شكل رقم (؟) تفاصيل اشكل الورقة النباتية الثلاثية المرسومة على مشط شعر من 
الخشب يرجع م إلى العصر الطولونى »؛ القرن " ه/ 1 م. 
متحف الفن الإسلا بادك ارم السجل .)5١515/9(‏ 


ول 


شكل رقم () تفاصيل للزخارف الهندسية من أشكال بيضاوية على مشط شن 
من الختسب يرجع إلى العصر الطولونى » القرن ‏ ه / 5 م . 
متحف الان الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١81055/1(‏ 


شكل رقم (8 | ) تفاصيل للزخارف النباتية لزهرة ثلاثية ملونة على مشط خشب 
يرجع إلى العصر المملوكى القرن 4 ه / 4 ١م‏ ء 
تحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (4875). 


شكل رقم (8 ب ) رنك الزهرة ذات الست بتلات مرسومة على جزء من مضخط 
شعر من الخشب يرجع تاريخه إلى العصر المملوكى القرن: 4 هل 
/: ام .متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١80755/8(‏ 


شكل رقم 9 )١ ٠ ٠‏ تفاصيل للزخارف الكتابية واشكال الزهرة ذات الست بتلات 


المرسومة على مشط شعر لسيدة من العصر العملو كيدي فيو 3 
/ه ١5/‏ م .متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟١415).‏ 


شكل رقم )١١(‏ كتابة دعائية بالخط الثلث نصها العز الدائم والأقبال على مشخط 
شعر من الخشب يرجع إلى العصر المملوكى ». القرن /ه / أح. 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (؟/585). 


شكل رقم (؟1١52١)‏ توقيع أحد الصناع على قائمى مشط شعر من الخشب يرجع 
إلى العصر المملوكى القرن 5 ه /15م . 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (885"). 


شكل رقم )١4(‏ تفاصيل لزخارف مفرغة على هيئة قلوب منفذه باسلوب هندسى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5180/54). 


شكل رقم )١16(‏ تفاصيل للزخارف المفرغة على مشط شعر من العصر المملوكى 
المتشابهة مع مثيلتها على بعض العلب العاجية التى ترجع إلسى 
القرن (4 ه /؛ ١م‏ ). 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)17571/١(‏ 


شكل رقم )١5(‏ تفاصيل للزخارف النباتية المفرغة وأشكال الطيور فى مدتصف 
القائمين على مشط شعر من الخشب يرجع إلى العصر المملوكى 
أواخر القرن 4 ه / 5١م‏ . 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (5851). 


شكل رقم )١(‏ تفاصيل لأشكال الرنوك التى جاءت على بعض الأمشاط 
المملوكية 


بنافذة مأذنه لاجين بمسجد بن طولون على مشط يرجع لحن 
العصر المملوكى القرن ([ !8-1 ه / 5-١5‏ ١م)‏ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (7/175ا؟). 


شكل رقم )١9(‏ أحدى تصفيفات الشعر على هيئة ضفائر على تصويرة جارية من 
الجوسق الخاقانى بسامراء » ( القرن " ه /56 م ). 

شكل رقم )٠١(‏ ضفائر الشعر تنسدل فى الأمام والخلف على تصويره لسيدة من 
مخطوط الكواكب الثابتة المؤرخ بسنه .4ه /؟9١١٠مم.‏ 
محفوظة بمكتبه البودليان باكسفورد بانجلئرا . 

شكل رقم )١١(‏ أحدى تصفيفات الشعر حيث يلتوى شعر الصدغين فى شكل 


ن حلا 


شكل رقم (؟ )١‏ من تصفيفات الشعر انسداله على الصدغ من أسفل عمامه على 
الو امن مكويق شكل البلظطة . 


شكل رقم )١"(‏ احدى تصفيفات الشعر لسيده على صحن من الخزف ذى البريق 
تحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)١١5178/١١:(‏ 


شكل رقم )١4(‏ تفاصيل لأحدى تصفيفات الشعر لسيدة على كسره من الخزف ذى 


شكل رقم (5؟) بعض تصفيفات الشعر لسيدة تجلس فى قارب على قاع صحن 
الو ري سس حصي اي 2 
وتحقي الذة الإسلامى بالقاهرة رقم السجحل (20075/55). 


شكل رقم (15) شعر سيده ينسدل على هيئة خصلات طويلة تصل إلى الركبه 
على قطجة مق الخراقة التويووم تخف الفلماة و .ميدن ابيز 
الأيوبى. متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل .)5١4١1(‏ 


شكل رقم )١1(‏ أشكال توضيحية لأنواع وأشكال الضفر المستحدمة فى تق 
[ خوك عجو طاى بدا 


شكل رقم )١18(‏ أدوات التثفيب التى تستخدم فى عمل الثقوب النافذة وغير النافذة. 


شكل رقم )١9(‏ أنواع وأشكال المبارد التى تستخدم فى صقل وتنعيم الأمشاط. 
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أولاً الصاادر 

ابن الأخوه : ( محمد بن أحمد القرشى . ت 55لا ه / 9595ام) 
معالم القربة فى أحكام الحسبة » تحقيق د. محمد محمود شعبان 
وصديق احمد عيسى » القاهرة . 1315م. 

ابن البيشض_ ل : ( ضياء الدين عبدالله أحمد الأندلسى المالقى ) توفى عام 
الل لكا 
الجامع لمفردات الأدوية والأغذية فى ؛ مجلدات » مكتبة المثقنى 
بيبغداد » بدون . 

ابن يلاس : ( محمد بن أحمد بن إياس الحنفى - ت١57ه‏ / 1577م) 
بدائع الزهور فى وقائع الدهور » المطبعة الأميرية » بولاق . 
ب ظ 

ابن تغزربيردى : ( جمال الدين أبو المحاسن -ت 4ام/ه / 11795١م)‏ . 
النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة »ء طبعة دار الكتب 
المصرية ء القاهرة . ل لد 

ابن خل دون : ( عبد الرحمن بن محمد -دت 8١٠4ه/ه1:5١م).‏ 
مقدمة ابن خلدون ” أجزاء » تحقيق د. على عبد الواحد وافى : 
مطبىة لجنة البيان العربى ٠»‏ القاهرة » الطبعة الأولى 57٠‏ ١م.‏ 


ابن دنق ور:سان العرب » سبعة أجزاء » طبعة دار المعارف » 984١م.‏ 
الني زرى : ( عبد الرحمن بن نصر ) . 


نهاية الرتبة فى طلب الحسبه » تحقيق السيدٍ الباز العرينى . 

إشراف محمد مصطفى زيادة . القاهرة 5 1 أم. 
القلقغكدندى : ( شهاب الدين أحمد -دت ١85/ه‏ /8١41١م)‏ 

صبح الأعشى فى صناعة الإنشا » 4 أجزاء » طبعة دار الكتب 


المصرية . 1591 ب1918م. 


/اة؟ 


المكمس دز + ( نقنى الديق أحند ين على) 
* المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار » طبعة بولاق .2 
665 أم. 
* اتعاظ الحنفا باخبار الأئمة الفاطميين الخلفاء تحقيق جمال 
الدين الشيال » القاهرة » 13154/8١م.‏ 
زيادة وسعيد عاشور . القاهرة ٠‏ 15515م. | 
اللسيسو كسيف :+ :(تشيات الفيق: أكنية ين عبينة. الوشياي نت افيه 
ام ) 
* نهابة الأرب:فن فنون الأدب+ القاهرة »)دان الكتب المصرية 2غ 
تحقيق محمد محمد أمين ومحمد عبد الهادى شعيرة ومصسطفى 
زيادة » الهيئة المصرية العامة للكتاب» -115ام 
مسلم : (ابى الحسين مسلم بن الحجاج -ا ت اك"اه / :05م ) 3 
صحيح مسلم بشرح النووى الإمام يحى بن شرف النووى 
الدمشقى الشافعى المتوفئ /ا/51هم »ء دار الكتب العلمية ,2 
بيروت - لبنان ء الجزء الثالث ٠»‏ الطبعة الأولى » ©59١م.‏ 


ثانياً: المراجع العربية 

إبراهيم ( عبد اللطيف ) دكتور : 
الدول العربية » القاهرة » 515 ١م.‏ 
* الحسبه فى مصر الإسلامية من الفتح العربى إلى نهاية العصر 
المملوكى » الهيئة العامة للكتاب » القاهرة . م1 أم. 

أبو سديره ( السيد طه ) دكتور : 
حتى نهاية العمصر الفاطمى( ٠٠١‏ -/ا5مه / 61 - الااام)ل 
الهيئة العامة للكتاب . القاهرة » ١19١م.‏ 

أحمد ( عبد الرازق أحمد ) دكتور : 
* المرأة فى مصر المملوكية » سلسلة تاريخ المصريين ٠‏ الهيئة 
العامة للكتاب » القاهرة » العدد 00 1151ام. 
* شبابيك القلل الفخارية فى دار الآثار الإسلامية » مطابع الأبناء 
التجارية 1/614 آم 
* الرنوك الإسلامية » القاهرة » 0١١‏ ١م.‏ 

أحمد ( نريمان عبد التريم ) دكتورة : ظ 
* المرأة فى مصر فى العضر الفاطمى » سلسلة تاريخ 
المصربين ٠‏ الهيئة العامة للكتاب » القاهرة , العدد 131اء 
ا 0 

أحمد ( يوسف ) : 


* الزخرفة المصرية القديمة » القاهرة 2 ”4757 آم 
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الياشا ( حسن ) دكتور : 
* الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوقائق » دار النيضة 
المصرية. 267 أم. 
* الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار » ثلاثة أجزاء » دار 
النهضة العربية » القاهرة . ©956١1155-1م.‏ 
الأبحاف" :"اتن المر اه في فنورق الفاهرءة "اقرع الى يناهو نمس 
الفنون الإسلامية" 3 أجامع ابن طولون" » "المشنكاه" ء» 'مطرقة 
الباب" : بكتاب : القاهرة ٠‏ تاريخها ٠‏ فنونها » آثارها ء مطابع 
الأهرام التجارية » القاهرة » ١٠191ام.‏ 
* فاعة بحث 9*6 النهضة العربية » /11/8١م.‏ 
* مدخل لك الآثار الإسلامية » دار النهضة العربية 3 أ١م.‏ 
العربية للكتاب » القاهرة و 4 ام. 
الدفنى ( محمود أحمد ) دكتور : 
*"ذلانة اعرانن أرقت بالقزانة إلى افا »"سافطلة المكسة 
الثقافية ١‏ العدق 155 8 الكاتب العربى للنخغئر ظ الفاهرة . 
1118م 
الرافعى ( عبد الرحمن ) ٠‏ عاشور ( سعيد عبد الفتاح) دكتور : ظ 
* مصر فى العصور الوسطى من الفتح العربى حتى الغزو 
العثمانى ؛ الطبعة الأولى : دار النهضة العربدٍ بيبة ء القاهرة 4 
أم. 
الطهطاوى ( على عبد العال ) : ظ 0 
* اللحية لماذا » مكتبة الصفا ء الأزهر ؛ القاهرة؛الطبعة 
الأولى: ٠٠‏ 0" ظ 


العلى ( زكية عمر ) 
* التزين والحلى عند المرأة فى العصر العباسى ؛ منشورات 
وزارة الإعلام » الجمهورية العراقيةٍ » سلسلة الكتب الحديثة رفم 
ذه اننيعا" 
عل سي الو لشستي ب لديا 2 ذا لاف ورد لعا ا 
بدر ( منى محمد ) دكتوره : 
* أثر الحضارة السلجوقية فى دول شرق العالم الإسلامى على 
الحضارتين الأيوبية والمملوكية بمصر » الجزء الثالت » الففنون 
الزخرفية » مكتبة زهراء الشرق » 5١٠١1آم.‏ 
حسن ( زكى محمد ) ١‏ كتور: ظ 
* أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » مطبعة جامعة 
القاهرة ع 1 أام. 
*فنون الإسلام » دار الرائد العربى » بيروت ٠»‏ اكلام . 
حسين ( كمال الألفى محمد ) وآخرون : 
الحفر على الخد لخشب ٠‏ وزارة التربية والتعليم » القاهرة 1 ذأم. 
حسين ( محمود إبراهيم ) دكتور : ظ 
* الخزف الإسلامى فى مصر ٠‏ مكتبة نهضة الشرق » القاهرة ع 
4 ام. ظ 
حمدى ( أحمد ممدوح ) : ظ 


8ام. 


حمدى ( أحمد ممدوج ) وآخرون : 
* معرض الفن الإسلامى فى مصر من 1161 ج الى 817 او 
دار الكتناب العربى » القاهرة .» 15515١م.‏ 
حميد ( عبد العزيز وأخرون ) دكتور : 
* الفنون الزخرفية العربية الإسلامية » بغداد » *“35/8١م.‏ 
خلبفة ( ربيع حامد ) دكتور : 
* فنون القاهرة فى العهد العثمانى » ١51١1/‏ - 5١18م‏ ء مكتية 
نهضة الشرق » جامعة القاهرة » 185١م.‏ 
* الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى » الطبعة الأوليء 
الدار المصرية اللبنانية » القاهرة . 1أم. 
* العذاصر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبيقية 
العثمانية » مجلة كلبة الآثار 3 عام القاهرة » العدد السادس 
أم. ظ 
* فن اللتيودد عند الأتراك رود والبحدة فسن التصوير 
الإسلامى ؛ الطبعة الأولى ٠‏ القاهرة 9355١م.‏ 
رزق ( عاصم محمد ) دكتور : 
5 علم الاثار بين النظرية والتطبيق #:مكنية مَدبولسئ » القاهرة 
1 أم. ظ ظ 
م معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية » مكتية مدبولى ٠»‏ 
٠٠آم.‏ ظ 
زامباور: 
* معجم الأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى . 


الرائد العربى » بيروت - لبنان » بدون.. 


زكى ( محمود حمدى ) وأخرون: 

* أعمال النجارة والدهانات » وزارة التربية والتعليم : االهلال 

للطباعة والتجارة » القاهرة 11/7١م.‏ 
دنون يوسف : 

* بحث بعنوان "خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى" خسن لمات 
الندوة العالمية المنعقدة فى استانبول ٠‏ أبريل 137١م‏ ء» بعنوان 
'الفق الأشيلامن" المنادئ زالاشتكال: و المظرامين المج كتنوبذان 
الفكر » دمشق 1389م. 

سالم ( عبد العزيز ) دكتور : 

* المآذن المصرية منذ الفتح العربى حتى الفتح العثمانى : 

مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر » الإسكندرية » بدون. 2 
سامح ( كمال الدين ) دكتور : 

* الغفان ة البلامية فين مضيو + الطبسعية الثالتية ."الفساهز 5 

ام 0 
شافعى ( فريد ) دكتور : 

* زخارف وطرز سامرا » مجلة كلية الآداب جامعة فؤاد الأول؛ 
المجلد الثالثن عشر » الجزء الثانى » ديسمبر ١115م.‏ 

* مآذن مسجد بن طولون : رأى فى تكوينها المعمارى » فصله 
من مجلة كلية الآداب ؛ المجلد الرابع عتسين © الكسزء الأول 1 
مطبعة جامعة فؤاد » ؟165١م.‏ 

* مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى 
فى مصر » مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة » المجلد السلدس 
عقو عالتدره الزن مان ماي . 

#تالعا :8 العرينة فصي اميت اع عصبين الخوالاة اانه 
8ه/153-59م) » الهيئة المصرية العامة للكتاب ٠»‏ 
القاهرة » 3151١م.‏ ظ 


صلاح ( عبد العزيز ) دكتور : 
* الرياضة عبر العصور »٠‏ تاريخها » وآثارها ء القاهرة » /99١م.‏ 
طلءت ( محمد شمس الدين ) دكتور : 
الجزء الأول » القاهرة » 5١٠٠م.‏ 
عبد الوهاب ( حسن ) : 
قيعت الحبنا ع على اثان بعصي /الإستلانية #مجلة التحمتت 
العلمى المصرى » المعهد الفرنسى للاثار الشرقية » القاهرة . 
كول 
على ( سيد أمير ) : 
رأفت » القاهرة » 39578 1م. 
عليوه ( حسين عبد الرحيم ) دكتور : 
“* الأبحاث "الحلى" » "الخط" » 'قطر الندى" » "المعادن فى كتاب 
القاهرة" » تاريخها ٠‏ فنونها » آثارها » مطابع الأهرام ٠‏ القلهرة. 
امه 
* بحث بعنوان المكان فى الفن الإسلامى » مجلة كلية الآداب . 
جامعة المنصورة » العدد الثانى » مايو 11١ام.‏ 
فخرى ( عادل ) : ظ 
العذراء بروض الفرج الفاهرة 17 أم. 
فرغلى ( أبو الحمد محمود ) دكتور : 
* التصوير الإسلامى نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله 
ومدارسه 3 الدار المصرية اللبنانية 3 1ه 


كاشف ( سيدة اسماعيل ) دكتوره : 
اذو اعسات فى البحقع المصندف الإتااتي قن العضين النافقي: 
مجلة دراسات آثارية إسلامية » المجلد الثانى ء هيئفة الآثار 
المصرية » ١٠11/8م.‏ 

ماجد ١‏ عبد المنعم ) دكتور : 


5 تاريخ الحضارة الإسلامية فى العصور الوسطى 3 القفاهرة 3 
8 أم. 


* الخطط الجديدة لمصر والقاهرة وبلادها القديمة والشغهيرةء 
٠‏ جزء ء مطبعة بولاق » القاهرة » *.106/217اه. 
محمد ( عبد الحليم حسن ) : 
* الخشب والنجارة والنهار : الطبعة الأولى » القاهرة. 
م 
محمود ( حسام عبد الحميد ) دكتور : ظ 
* المنهج العلمى لعلاج وصيانة المخطوطات والأخشاب 
والمنسوجات الآثرية » القاهرة » 3/14 ١م.‏ 
مرزوق ( محمد عبد العزيز ) دكتور : 
* الزخرفة المنسوجة فى الاقشمة الفاطمية » مطبعة دار الكتب . 
القاهرة » 1591547م. ظ ظ 
* الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين » الطبعة 
الأولى ٠‏ مكتبة الأنجلو المصرية » 15174١م.‏ 
* الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ء الهيئة 
المصرية العامة للكتاب » القاهرة ء» 181 ام. 
مصطفى ( محمد ) دكتور : 1 ظ 
* متحف الفن الإسلامى "دليل موجز" » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » الطبعة الرابعة ء القاهرة » 1178 أم. 


ه.ء.”م 


ياسين ( عبد الناصر ) دكتور : 

20 * الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية ء مجلة كلية الآداب 
بسوهاج » جامعة أسيوط » العدد *” » الجزء الثانى » أكتوبر 
له آج. 
* الفنون الزخرفية بمصر فى العصر الأيوبى »ء دار الوفاء . 
الإسكندرية » ١٠٠1م.‏ 
* الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر منذ الفتح الإسلامى حتى 
نهاية العصر الفاطمى » الجزء الأول والثانى ٠‏ الطبعة الأولى . 
دار الوفاء » الإسكندرية » 7١٠١م.‏ 


ثالنا: المراجع الأجنبية المعرية 

ديمائلد: (م.س) : 
* الفنون الإسلامية » ترجمة أحمد محمد عيسى ء الطبعة الثالثة . 
دار المعارف » القاهرة » 5/87١م.‏ 

ريمون اندريه : 
* فصول من التاريخ الاجتماعي للقاهرة العثمانية » ترجمة زهير 
الشايب . طبع مؤسسة روز اليوسف ٠‏ القاهرة » بدون. 

غوستاف لويون : 
* حضارة العرب ٠‏ نقله إلى العربية عادل زعتر » مكتبة عيسى 
البابى الحلبى وشركاه » القاهرة » 9515١م.‏ 

لوكاس الفريد : 
* المواد والصناعات عند قدماء المصريين ترجمة زكى اس كندر 
وزكريا غنيم » دار الكتاب المصرى » القاهرة » 31156١م.‏ 

ميتز آدم: ظ ظ 
* الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع الهجرى » ترجمة محمد 
عبد الهادى أبوريده ؛ جز ءان » القاهرة » ٠115م.‏ 

ناصر خسرو علوى : (ت ١48ه‏ /848١1م) ‏ ظ 

* سفر نامة ترجمة د. يحى الخشاب »ء الطبعة الأولى » القاهرة . 

10 ظ 


رابعا: الرسائل العلمية 

إبراهيم ( عبد الرحيم ) : 
* فن الونوك فئن عصر المماليك فى الفترة من 176٠‏ -!١6١م‏ 
بمصرء رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفنية. 
جامعة حلوان . 11/85م. 

أبو الفتوح ( محمد سيف النصر ) : 
* منشات الرعاية الاجتماعية بالقفاهرة حتى نهاية العصر 
المملوكى » رسالة دكتوراه غير منشورة ء كلية الآداب 
بسوهاجء جامعة أسيوط: ٠19/8١م.‏ ظ 

أبو بكر ( إيمان أحمد نور الدين ) : 
* الفظانة في التحياة النوك هن البصير حيدق القذمتا 0ه راتما 

ظ ماجستير مخطوطة ء كلية الآثار » جامعة القاهرة » 546 ام. 
* المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى » رسالة 
دكتوراه غير منشورة » كلية الأثار » جامعة القاهرة » 582 ١م.‏ 

أحمد ( عبد الرازق أحمد ) : 
* الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى ؛ رسالة 
ماجستير مخطوطه . كلية الآداب » جامعة القاهرة» 5"7١م.‏ 

البرى ( علاء عادل ) : 

ظ * دراسة مقارنة للعناصر الزخرفية النباتية والهندسية للعمائر 
والتحف التطبيقية المملوكية الجركسية بمصر » رسالة دكتوراه 
غير منشورة » كلية الآداب » جامعة طنطا » 1١٠7م.‏ 

الشافعى ( ليلى كامل ) : 

0 ظ * منشات القاضى يحى زين الدين بالقاهرة » مخطوط » رسالة 

دكتوراهء كلية الآثار » جامعة القاهرة » 5/87١م.‏ 2 ظ 


الغنام ( وفاع أحمد ) : 
* أدوات الزينة فى مصر خلال العصرين البطلمى والرومانى : 
مخطوط رسالة دكتوراه » كلية الآداب » جامعة الإسكندرية . 
1م 
الوكيل ( فايزة محمود عبد الخالق ) : 
* جهاز العروس فى مصر فى عصر سلاطين المماليك » رسالة 
دكتوراه مخطوطة ٠‏ كلية الاثار » جامعة القاهرة » 38/8 ١م.‏ 
حجازى ( ثروت السيد عبد الغفار ) : ظ 
* دراسة أنماط النجارة الريفية بمحافففة المنوفية . رسالة 
ماجستير غير منشورة » المعهد العالى للتربية الفنية » 51 ١م.‏ 
حسين ( سعاد محمد ) : 
الحزاواه فى مص اللداقو هبيه الو عا با ره 
دكتوراه مخطوطة ٠‏ كلية الآثار » جامعة القاهرة » 5/1 ١م.‏ 
حسين ( محمود إبراهيم ) : 
* النصوير الإسلامى فى العصر الفاطمى » رسالة ماجستير 
مخطوطة , كلية الآثار » جامعة القاهرة » 5916 ١م.‏ 
مصيلحى ( سعيد محهد ) : 
* أدوات وأوانى المطبخ المعدنية فى العصر المملوكى » رسالة 
دكتوراه مخطوطة ؛ كلية الآثار » جامعة القاهرة » 15/7م. 
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لوحة (رقم ؟) قائم المشط السابق عليه بالخط الثلث كتابه تسجيليه نصها "مما عمل برسم" 
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متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [305| 
انظر لوحة [؟! - عمل الباحث 
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شكل (4) رسوم حيوانات و طيور على مشط من العاج 
مصر العصر الفاطمى القرن ه ه- ١١‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل |/ |7١5٠‏ 
انظر لوحة[|4١)-‏ عمل الباحث 
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ملاكد <٠‏ عمل يدبارنا إن وا رجه بي 
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شكل (5-أ] منظر نسران ينقضان على أرنب على جزء من مشط من الخشب 
مصر العصر الفاطمى القرن ه ه - ١١‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل ]117١/[‏ 
انظر لوحة |18 - عمل الباحث 


شكل [ه-ب) تفاصيل 


مصر العصر الفاطمى - 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [؟//59"| 
انظر لوحة )١7[‏ - عمل الباحث 


لرسوم الأرانب على جزء من مشط شعر من الخشب. 
الفرن 6ه - ١١م‏ 
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شكل |؟!| زخارف نباتية لورقة ثلاثية مرسومة على مشط من الخشب 
مصر العصر الطولونى القرن ” ه - ؟ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل )٠١>7*/[‏ 
اتظر لوحة [1) - عمل الباحث 


شكل [8-أ] زخارف نباتية ملونة على جزء من مشط شعر من الخشب. 
مصر العصر المملوكى القرن 7 ه - ١5‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل[ |48١5‏ 
انظر لوحة ١١|‏ - عمل الباحث ظ 


شكل (8-ب) شكل الزهرة ذات الست بتلات على جزء من مشط من الخشب. 
مصر العصر المملوكى - القرن 8ه - 5ام 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [|181775/8) 
انظر لوحة[ه"! - عمل الباحث 
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شكل [9) وجه مشط شعر من الخشب لإحدى السيدات عليه كتابات تسجيلية بالخط الثلث. 
مصر العصر المملوكى القرن 8 ه - ١4‏ م 


متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل (177:] 
انظر لوحة [”؟) - عمل الياحث 
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شكل ( ١٠١‏ ظهر المشط السابق علية كتابات تسجيلية تخص إحدى السيدات و يتخلل الكتابة شكل الزهرة السداسية. 
انظر لوحة [4؟! - عمل الباحث 
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شكل 00 قناية دعائية بالقط إلثلك نصنها [العز النزئم و اإقباز) على جره من مشط شعر من الخشب. 
مصر العصر المملوكى القرن 8 ه - ١5‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [؟/0550؟1 . 
انظر لوحة[|1؛! - عمل الباحث 


شكل (؟١‏ - )١١‏ توقيغ أحد الصناع بالخط الثلث على قائمى مشط شعر من الخشب. 
مصر العصر المملوكى القرن 9 ه - ١١‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل[8815؟ 
انظر لوحة [84) - عمل الباحث 
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شكل )١4[‏ زخارف بهيئة قلوب منفذة بأسلوب هندسى تشبة زخارف واجهات العمائر المملوكية 
ظ على جزء من مشط شعر من الخشب. 
مصر العصر المملوكى القرن 7 ه - ١4‏ م 
ات الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [1480/4 
انظر لوحة [4) - عمل الباحث 
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شكل )١6(‏ زخارف هندسية مفرغة مرسومة على جزء من مشط شعر من الخشب. 
. تشبة مثيلتها على علبة عاج محفوظة بمتحف فيكتوريا و ألبرت. 
مصر العصر المملوكى القرن !-م ه- 15-1١‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل |7591/١[‏ 
انظر لوحة (9؟! - عمل الباحث 
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شكل ]١7(‏ اشكال الرنوك المتنوعة التى وردت على الأمشاط 


مم 


2 


شكل )١8[‏ زخارف من عناصر معمارية بهيئة نافذة ذات عقدين متجاورين تؤمين على جزء من مشط شعر من الخشب 
تشبه مثيلتها على مأذنة لاجين بجامع احمد بن طولون 
مصر العصر المملوكى أواخر القرن 8-1 ه- ١4-١‏ م 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل |*/ا/ا/ا؟| 
انظر لوحة [/ا"! - عمل الباحث 


شكل )١5(‏ إحدى تصفيفات الشعر على هيئة ضفائر على تصويرة جدارية من قصر الجوسق الخاقانى بسامراء 
القرن "ا جم 85 م 


عن حميد عيد العزيز و آخرون |الفنون الزخرفية العربية الإسلامية - شكل ١٠‏ صفحة 08 


شكل )٠ ١[‏ إحدى تصفيفات الشعر على هيئة ضفائر من 
الأمام و الخلف على تصويرة لسيدة من مخطوط الكواكب 
الثابتة لعبد الرحمن الصوفى مؤرخ بسنة ٠١‏ ه- 9١٠٠م‏ 
عن حميد عبد العزيز و اخرون |الفنون الزخرفية العربية 
الإسلامية - شكل ١5١‏ صفحة وء.م| 
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شكل ١ ١|‏ إحدى تصفيفات الشعر حيث يلتوى شعر الصدغين 
فى شكل حلزونى اشبة بحرف النون من تصاوير مخطوط 
الكواكب الثابتة لعيد الرحمن الصوفى 
مؤرخ بسنة 5.٠١‏ ه-ك.١آام‏ 
عن حميد عبد العزيز و اخرون |الفنون الزخرفية العربية 
الإسلامية - شكل ١65‏ صفحة ٠04‏ 
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شكل [1؟) إحدى تصفيفات الشعر حيث ينسدل الشعر من [0 ب 
اسفل عمامة الرأس على الصدغين مكونا شكل بلطة من 
تصاوير مخطوط الكواكب الثابتة لعيد الرحمن الصوفى 
مؤرخ يسنة ددع هد كدء ام 
عن حميد عبد العزيز و آخرون |الفنون الزخرفية العربية 
الإسلامية - شكل ١١55‏ صفحة لام ء) 
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شكل ["؟) أحدى تصفيفات الشعر لسيدة فى العصر الفاطمى على صحن من الخزف ذى البريق المعدنى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [8م١٠/2078؟1١)‏ 
عمل الياحث 


شكل [؛ ؟) أحدى تصفيفات الشعر لسيدة فى العصر الفاطمى على كسرة من الخزف ذى البريق المعدنى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل )١5431//٠١9[‏ 
انظر دليل متحف الفن الإسلامى لوحة "١‏ صفحة 7 - عمل الباحث 


شكل )١5(‏ أحدى تصفيفات الشعر فى العصر الأيوبى فى منظر سيدتين فى قارب 
على قاع صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل [ه؟/779ه) 
لكان ذلول متكف الذى الأسلاضى ليح :© صيفة +12 غدل الماح 


شكل |5 ؟) شعر سيدة ينسدل على هيئة خصلات طويلة تصل الى الركبة 
على قطعة من الخزف الأيوبى المرسوم تحت الطلاء 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل |1141 ظ 
انظر ياسين عبد الناصر - الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر فى العصر الأيوبى 
شكل ٠١‏ صفحة 57؛ - عمل الباحث 


اسلحة الحفر على الخشب 


0 
قطاع راسى 


2 
ملستب ا 


ها عتؤوو © نت قاع لاع هالع سراى ىبن يلو لقان وا 


بسعرم 


3 
1 


واحدفون 0 


ا 


لالاعف تي شدي ك5 


لا 
في| 
9 
و- 


رورسو )عل 


حي 


- 


يدعو( ترب ) معولا 7 


5 


ا 


شكل (؟) اشكال متنوعة للضفر المستخدمة فى تنفيذ الزخارف المحفورة بكافة اتواعها على الأمشاط. 
عمل الباحث 


شكل (8") ادوات التثقيب التى تستخدم فى عمل الثقوب النافذة و غير النافذة 
تكتولو جيا الحفر على الحشب للمدارس الصناعية - وزارة التربية و التحليم 


سنة 1497 - صفحة 11١‏ 


شكل [؟ ؟/ اشكال المبارد المختلفة المستعملة فى تنعيم و ثقل الأمشاط 
عن حسين كمال الألفى) و أخرون. 
تكنولو. جيا الحفر على الخشب للمدارس الصناعية - وزارة التربية و التعليم 
سنة 1147 - صفحة 17 
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